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RADE ZUAH NEBOJSA MILIVOJE ALEKSANDRA
SERBEDZIJA SOKOLOVIC ROMCEVIC MLABENOVIC BOSNIC

Sa starim Iz Sarajeva Romcevic u Spaniiji Samo bez
prijateljima u svet megalomanije zakona

Specijoln dodatok: NORVESKI TEATAR v ovom saoww:
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- Totalno-Engleska

- PozoriSno pismo
iz San Franciska
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- Severina v ulozi
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MASAKR U POZORISTU LUTAKA

Zorica PasSic

\V4

etvoro ubijenih i trojica ranjenih u
Ccentru Nisa. Danima je, na svim

televizijama, prikazivana ista sli-
ka: parée foajea i donji desni ugao osli-
kanog zida na kojem se vide velika mor-
ska zvezda i tragovi koji uputuju na
krvavi dogadaj. Za kraj: ulaz u teatar za
najmlade, s velikom firmom — Pozoriste
lutaka.

U Pozoristu lutaka je, dakle, sediste
BIA (Bezbednosno-informativna agenci-
ja) za KiM (Kosovo i Metohiju), neka-
dasnje SDB (Sluzba drZavne bezbednos-
ti). Mesto za smeStaj bezbednjaka
odabrano je, otigledno, po principu ,da
se Vlasi ne sete”: pozoriste je puno dece,
predstave su i pre i posle podne, hodnici-
ma se muvaju glumei i lutke... (Ideja za
sediSte sluzbe je sjajna koliko i ona da se
u vreme NATO bombardovanja naoruza-
na vojska smesti u krug bolnice.) Oko
pozoriSta stambene zgrade, radnje, cen-
tar grada, mnogo fjudi. ..

Dan posle masakra Dalibor Radic,
portparol GO GSS kaZe, izmedu ostalog,
da BIA treba da bude izmestena dalje od
civilnih objekata, jer su ,ljudi, zbog
prirode posla gurani iz rata u rat, stekli
opasne navike, neki su iz svega izasli s
psihickim poremeéajima, a nastavili su
da rade gotovo isti posao koji su i radili,
sada u Pozoristu lutaka”. Sreca je u
nesreéi, dodao je, Sto niko od dece koja
dolaze u pozoriste, ili gradana nije stra-
dao. U meduvremenu se saznalo da su
stanari okolnih solitera u viSe navrata
trazili da se opasni komsiluk preseli. Ne
zna se da li je uprava Pozorista lutaka
bar pokuSala da se oslobodi opasnih
podstanara ili je rizikovala zbog, pret-
postavimo, pristojne kirije?

Srecni Vavilon

Da je kojim slu€ajem Brizit Bardo
videla, pre Jovana Cirilovu, éekspirovu
Zimsku bajku, 37. Bitef bi na zavrsetku
bio liSen smaranja. Bardo, osvedoteni
horac za prava Zivotinja, vec posle prvih
pola sata bi (garant!) traZila da se pred-
stava Nacionalnog teatra ,Ivan Vazov”
zabrani: onoliko odranih Zivetinja na
glumcima davno nije videno! (Glavne
litnosti nosile su pravo krzno, one spo-
rednije veStatko.) Ostaje tajna sta je to
Cirilova, koji se pred potetak Bitefa
pohvalio da je konaéno, posle 37 goding,
Luzive” video sve izabrane predstave, to-
liko umetnitki dojmilo u toj Zimskoj bajci
da joj nije odoleo.

Struéni Ziri, kojem je predsedavala
Engleskinja Pamela Hauard, pisac,
reditelj, scenograf, edukator, i publika
nisu podelili misljenja. Ziri je grand prix
.Mira Trailovic” dodelio Brisanju Bern-
harda, u reziji Lupe (Dramski teatar Var-
$ava). Brisanje je dobilo i najvise glasova
gledalaca. Hronitari Bitefa bili su zaoku-
pljeni pitanjem da li predstava traje 6,
manje od 6 ili 7 sati, kako je najavljeno.
Opsta je bila fascinacija cipelama To-
masa Bernharda u kojima glumac Pjotr
Skiba igra Franca Muraua. Domaci teat-

rolozi, verovatno, znaju rad Kristijana
Lupe i njegovo ,pozoriste otkrica”, bite-
fovska publika ga je upoznala i prepo-
znala s velikim zakaSnjenjem i ostala
zadivljena.

Posto je publiku lane zadivio Vojcek
Boba Vilsona, ovogodisnji mutenik
Vojeek iz Radnickog cirkusa Arpada
Silinga (,Krug kredom”, Budimpesta) —
nema Bitefa bez Vojceka! — najjaci
utisak je, otigledno, ostavio na Ziri koji je
madarskoj predstavi dodelio specijalnu
nagradu. Mladi, Zestoki Siling, koji slovi
kao sado-mazo reditelj, pokusao je, veli,

da pokaZe §ta se stvarno dogodilo rad-

nitkoj klasi: ,Posle promene sistema ona
je izgubila poziciju u drustvu i postala
. qubitnicka' klasa. Prita je k'o prst u
oko”.

Da li je Ibsenova Nora, onako kako je
vidi Tomas Ostermajer, najbolji reditelj
37. Bitefa po oceni Zirija , Politike”, dobit-
nik ili gubitnik? Misljenja su, pogotovo
zenska, podeljena. ReSenje koje nudi
Ostermajer drastiéno je i, Cini se, nije mo-
ralno: Nora uzima sudbinu u svoje ruke i
ubija muZa joj. Prvo se malo okupa u
velikom akvarijumu koji savrSeno pasuje
.Barhikinoj kuéi” u koju je za ovu pri-
liku preimenovana Ibsenova ,lutkina
kuéa”, a onda Torvald zavrsi u njemu.
(Po akvarijumu plivaju povelike japan-
ske koi zlatne ribe — cena: od 40 evra do
900 dolara po komadu! — mozda bi, reci
¢e neko, bolje bilo da plivaju pirane.)
Moze i tako, da li mora? , Zastrasujuce je,
ali u ovom izvodenju ne ostaje ni malo
nade”, kaze Ana Tismer koja igra Oster-
majerovu Noru, Zenu Zeljnu ljubavi ali i
dobrog Zivota.

Svojevremno, kada je Mira Trailovi¢
odvela Bitef u Sava centar, bilo je to
prestizno i glamurozno mesto za otva-
ranje Beogradskog internacionalnog tea-
tarskog festivala. Glamur se u meduvre-
menu potrosio, stolice ulubile, a i pokaza-
ti se na Bitefu onima koji nesto znate ne
znati ba§ mnogo. Da je tako, pokazali su
i proredeni prvi redovi, mesta rezervi-

sana za ,vipove” i sponzore. Francuski
Sreéni Vavilon, predstava kojom je of-
voren Festival, bila je u skladu s mestom:
publika je pevala i samo $to nije zaigrala
s artistima.

Ovogodi$nji Bitef imao je, kako i
dolikuje, slogan, misao Betrolta Brehta:
,Buduénost pozorista je u filozofiji". Me-
dunarodni simpozijum odrzan je o toj
temi. Dva dana su se lomila teoreticarska
koplja nad pitanjem: je li Breht u pravu,
ili nije? Dok su se Streberi trudili da
utvrde odgovara li slogan onome Sto
gledaju, Ivan Medenica je relativizovao
stvar, preporucujuéi da se podnaslovi
koje smislja Jovan Cirilov ne odgonetaju!

Oni koji duze pamte zale Sto je Bitef
izgubio prisnost i ofaravajuéi Sarm. Kao
da su zaboravili: prisnost i Sarm Bitefu je
davala Mira Trailovié, Jovana Cirilova i
Nenada Prokica ni u paru ne odlikuju te
osobine.

Neki su zazalili $to gradski oci nisu
priredili uobitajeni prijem za goste, a
prevideli su da bi titulu , pozorisnog Stre-
bera” mogao da ponese Nenad Bogda-
novi¢, predsednik gradske vlade, koji nije
izostajuo s Casova, tj. predstava. Ni am-
basade iz tijih su zemalja dosle pred-
stave nisu priredivale Zurke. [zostalo je
krstarenje Savom i Dunavom, tako drago
gostima i novinarima. Nista od ica i pica!
Neki su se izgubili u Rakovici, trazeci
Filozofe Jozela Nada. Nekad je Bitet
organizovao prevoz do udaljenih i neuo-
biéajenih pozorisnih mesta, kao u
rakoviéki kamenolom do Madelijeve
Elektre, ili do Subotice da se vide Ri-
stievi Madac, komentari ili Maltaler u
Novom Sadu i njegova predstava Evro-
pejci, crkli dabogda!... Neki jo§ odgone-
taju zasto su Italijani igrali omaz Nikoli
Tesli u centrali na Doréoluy, tj. u Muzeju
elektroprivrede u kojem se, kazu, tuvaju
i bombe, a ne u Muzeju Nikole Tesle.
Ostalo im je nejasno i kako se o predstavi
koja je trajala jedva pola sata (a najavlje-
na su ok 42 minuta!) moglo razgovarati
4 puta duze. Za odgovore ima vremena
do sledeceg Bitefa. Hoce li i dalje u modi
biti Vojcek?
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U lovu
na bubasvabe

Bitef je zavrSen, pozoriSna sezona je
potela. Na kraju prosle upravmici su
najavili repertoare za novu, a da li ée se i
odigrati ono $to su obecali — Euce se. Jed-
no su planovi i najave, drugo realizacija.
Nevjesta od vjetra Sloboduna Snajdera u
beogradskom Narodnom pozoristu na-
javljena je, valjda, jos pre dve sezone.

onatno, premijera je, u reziji Borisa
Miljkoviéa, zakazana za 20. oktobar. U
meduvremenu, odigrano je ono Sto nije
najavljeno, ne samo u nacionalnom te-
atru, veé i u drugim pozoristima.

Sta ¢e, recimo, smena upravnika
Srpskog narodnog pozorita u Novom
Sadu znatiti za repertoar te kuce? Glu-
mac Miodrag Petrovi¢ smenjen je s up-
ravniékog mesta jer se od njega otekiva-
lo da predlozi kako da se saniraju dugovi,
da ponudi model ustede i predlog za
kadrovsko pojatanje, a on nista od toga
nije uradio. Da li je, s Predragom Strp-
cem, direktorom Drame, imao reperto-
arsku viziju? Hoce li se ta vizija sloziti s
vizijom novog upravnika, Milivoju Mla-
denovita, dojuteraSnjeg predsednika
Upravnog odbora ovog teatra, a svojevre-
meno direktora somborskog pozorista?

Promena uprave u SNP-u nije ,isek-
la” mladog reditelju Filipa Markovi-
novica koji je pripremao diplomsku pred-
stavu, komad Janu$a Glovackeg U Jovu
na hubasvabe za koji se ,zalepio” jo§ na
pocetku studija. Prica je o dvoje nekad
uspesnih, zaglavljenih izmedu jave i sna,
bez izgleda da se pomere ni tamo ni ova-
mo. Naizgled tipitna emigrantska tema:
tu gde su ne postoje, tamo odakle su dosli
vise ih nema. Markovinovic je jos u maju
poceo da sprema predstavu na poziv
Portal teatra i u dogovoru s prethodnom
upravom SNP-a.

U KPGT-u nema kadrovskih prome-
ng, vodi ga i dalje Ljubisa Ristic. Kaza-
liste-Pozoriste-Gledalisce-Teatar vraca se
na nacin rada s kraja 70-ih godina. To
znatéi da KPGT nece odrzavati veliki
repertoar i nece imati stalnu veliku tru-
pu. Ponovo ¢e se raditi projekti odvojeno
od programa kuée, ljudi ¢e biti anga-

1ji.
Plt brepn

3

spuaiy |eaeayy map /2

o
~
o
@
@
=
-
o
3

by
10

ti
99,
W

ovani po projektu, organizovace se qu-
dicije. Kao i nekad, mladi reditelji, pisc i
glumci imace Sonsu u KPGT-u. Igrate
Krlezu, Andriéa, Sekspira, Hondkeg,
Milera i nove komade domatih pisacq.
Tako govori Ljubisa Ristic. On jof kaze dg
se ,Seéerana” izdrzava od prodatih
ulaznica i ustupanja prostora za kon-
certe, promocije i modne revije. Prime-
¢uje da oni nisu vlasnici ve¢ zakupci
rusevine koju su uredili. UloZili su novae
u nesto §to je drustveno. Radice prema
mogucnostima, konkurisati za novac s
ostalim samostalnim trupama, o u nadi
da ée se vremena promeniti i da ,poli-
titke i ideoloske iskljuivosti u kulturnom
i javnom Zivotu nece imati presudan
uticaj, kao $to je to sada sluéaj”.

Risti¢ istite da se nije promenio niu
stavovima ni u naéinu rada, « do ,pre-
¢utkivanje” koje ga prati i u sadaSnjem i
u prethodnom rezimu u odnosu na njega
ima iste razmere i u umetnickom smislu,
.Motivi su, verovatno, razlititi, ali jo sam
uvek hio u sukobu sa kulturnim siste-
mom: i u vreme Titove Jugoslavije, 1 u
vreme MiloSevi¢a, i danas. Prakticno, isti
ljudi vodili su glavnu re¢ u kulturnoj
politici, kontrolisali finansije i rad velikih
kulturnih ustanova. Tokom celog perioda
prilagodavali su se promenama u dru-
$tvu i tako, prilagodavajuci svoju reto-
riku, sluzili svakoj vlasti.” Dodaje da se
za poslednjih 30 godina za njega nista
nije promenilo. , Uvek su zbog mojih poli-
tickih stavova pokusavali da umanje ono
§to sam €inio kao umetnik. Moji politicki
stavovi nisu se za to vreme menjali, a ono
$to sam Cinio u umetnosti uvek je bhilojace
od onoga Sto sam Cinio u politici.”

Mozda je Risti¢ i u pravu, mozda se
niSta i niko nije promenio. Ruzica Sokic
ne misli tako. Latila se pera da opiSe svoj
zivot. Kako je ulazila u pricu, shvatala je
da pise o drugima a ne o sebi. S mnogim
ljudima je radila, mnoge upoznala, mno-
ge srela na putovanjima. , Na kraju sam
stigla do saznanja koje me je porazilo:
devedeset odsto ljudi koje sam opisivala,
ljudi koji su obelezili jedno vreme — vise
nisu zivi. Tako ¢e moja knjiga biti sve-
docanstvo o jednom vremenu i o judima
koji su ga stvarali.” Verovatno je Ristic
mislio na svoju generaciju koja je sada u
punoj snazi i dobro rasporedena.

Sta bi bilo naravoutenije? U pozo-
ristu stanuju glumei i lutke i oni koji ih

opsluzuju — ostali su ?t.

sumnjiva lica. [
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Crtice iz pozori$nog Zivota

septembar/oktobar

arodno pozoriste u Beogradu po-

Celo je 135. sezonu premijerom

komada Pas, Zena, muskarac ne-
matke autorke Sibil Berg u reZiji Zijcha
Sokoloviéa.

Iste veteri sezonu je otvorilo uitko
Narodno pozoriste, premijerom Nusi-
¢evog Pokojnika u reziji Dejana Pentica
Poljanskog. Ulogom Ante Tomislav Tri-
funovi¢ je obelezio 35 godina umetnitkog
rada. Ovqj teatar u oktobru gostuje u
Vidinu (Bugarska) s detjom predstavom
Dobro jutro, laku noé Zora Ivanova.

Nisko Narodno pozoriste zapotelo je
117. sezonu premijerom NozZevi u kokos-
kama Dejvida Herovera u reziji Mirosla-
va Benke.

Srpsko narodno pozoriste pocelo je
sezonu sa novim upravnikom, Milivojem

- Mladenovicem.

SNP i teatar Nova iz Loda potpisali
su protokol o saradnji, te ¢e predstava
Disko svinje krajem oktobra gostovati u
Poljskoj. SNP je u koprodukeiji s trupom
.Portal” premijerno prikazao dramu U
lovu na bubasvabe Janusu Glovackog u
reziji Filipa Markovinovica.

U NP u Kikindi Upravni odbor je pri-
hvatio Zelju v.d. upravnika Branislava
KneZevica da se vrati glumi, kao i pred-
log da teatrom rukovodi dramaturg Milo§

VREME JE DA SE VRATIM SA POZORISTEM

Latinovié, ali na to nije pristao osnivat —
Skupstina opstine Kikinda, pa ovo pozo-
riste suda, uz finansijski, ima i novi prob-
lem.

U NP u Leskovcu je od 29. IX do 3. X
odrzan Drugi pozori$ni maraton s pred-
stavama iz Plovdiva, Beograda, Nisa,
Vrsca i teatra domading, uz veti broj pra-
tecih kulturnih programa. Direktor Ne-
nad Todorovi istice da je tim povodom u
adaptaciju scene, sale i drugih objekata u
pozoriStu ulozeno viSe od milion i po di-
nara.

Krusevacko pozoriste otvorilo je tra-
dicionalnu manifestaciju Pozorisni dani
3. X obnovljenom predstavom Dervis i
smrt po romanu MeSe Selimovica u reziji
Nebojse Bradica. U toku su probe za
premijeru drame Terorizam po motivima
ruskih autora Vladimira i Olega Ples-
njakova u reziji Vladimira Popadiéa.

U NP u Somboru bile su premijere
Celik Radoju Cupiéa — u ulozi pisca, redi-
telja, scenografa i direktora ,Portal” te-
atra, zatim Mrive duse savremenog rus-
kog pisca Olega Bogajeva u reziji Tatjane
Mandi¢ Rigonat i predstave za decu
Braca Karijes, po tekstu, u reziji i izvode-
nju glumice Olgice Nestorovic.

U NP u Subotici premijerno je izve-
dena diplomska predstava glumaca

Rade Serbedzija na proputovanju kroz

Beograd

Sonja Cirié

azu da se podaci o umetnicima u
[<: svesti publike pretvaraju u slike o
jima. -
Sta vas prvo asocira na Radeta Ser-
bedZiju? Jedan od mogucih izbora je i
ovaj: glumac, najbolji glumac, najpopu-
larniji glumac, frajer neopisive mo¢i,
glas, lakoca proslosti, SFR], Lovrijenac,
Krleza, Ne daj se Ines, KPGT, levicar,
izgnanstvo, apatrid, Vanesa Redgrejv,
Holivud, heli 3esir, ,moja Lenka”, , moja
deca”...

Kad se sredinom septembra pojavio u
Beogradu i odrzao koncert pesama istar-
skog melosa, Serhedzija je oZiveo uspo-
mene na predstave upaméene po njego-
vim ulogama (Hamlet, Oslobodenje Skop-
ja, Moj obracun s njima..) a koje su
medu najboljim na ovim prosterima, na
filmove, TV serije, na njegov entuzijuzam
vezan za KPGT, na odjek njegovih reci s
Terazijske tesme, i na jo§ mnogo stvari...

0d kada je otisao, publika koja mu je
otkrila kakav je glumac mogla je da ga
vidi samo u filmovima koje je snimao po
svetu. Jer, kad je ofiSao iz gradova iz kojih
je potekao prvo im se jedno vreme nije
vraéao, a kad je poceo, dolazio je s mu-
zikom i poezijom — nikad s teatrom. ,Ono
$to mi fali, o fali mi jako, je teatar. Od
kako ne Zivim ovde, najmanje sam igrao
u teatru. Poslednje dve godine i tu Zelju
smanjujem, imam svoj Ulyssis teatar, os-
novao sam ga u Puli, i na Brionima leti
igram u njemu. Odigrao sam Kralja Lira
i sada Mara/Sad. I meni su opet baterije
pune kao glumeu jer veé dve godine
glumim na mom jeziku."” Takvog obnov-
ljenog sebe nedavno je pokazao Zagrebu:

Ulyssis je gostovao u HNK s najnovijom
produkcijom Mara/Sad. Serbedzija prvi
put kao pozorisni glumac u jednom od
njegovih bivsih gradova nakon 12 godi-
na! I nakon 20 godina na sceni HNK! Ja
sam nakon HNK bio €lan Dramskog
kazalista ‘Gavela’. Bilo je sve tako puno
emocija. Eto, tako je bilo.”

$a starim
prijateljima

Dok je ziveo u Londonu odigrao je
nekoliko predstava. ,Ali pravo da kaZem,
iako su dve bile zapravo super, i ja sam se
dobro uklopio u to, hilo mi je tesko igratiu
teatru na stranom jeziku. Jako tesko. I
nisam nikada uzivao dok sam tamo
glumio. Mene su zvali, imao sam fan-
tasticne ponude da radim u Almeida
teatru i u Nacionalnom teatru, ali nisam
radio samo zhog tudeg jezika.” Pozoriste
u Istri mu ne znaéi otvaranje puta za
direktniji dolazak u stari kraj. ,Sta ée mi
to, meni put nikada nije bio zatvoren.
Dolazio sam sve ove godine — privatno i
poslovno.” A $ta mu znati? , Mnogo toga.
Rano je o tome govoriti.” U Ulyssisu opet
radi sa starim prijateljima... ,Pa $ta!
Miran sam zbog toga. Nisam nikud
odlazio, to su sve moji ljudi, prijatelji, sta
smeta $to sam neke godine radio druge
stvari! Sta da sam bio bolestan?!”

Najnovije Serbedzijino heogradsko
gostovanje je bilo u Studentskom kul-
turnom centru, gde su davno igrane

Ervina Palfija i Atile Sekea Kuhinjski lift
Harolda Pintera u Studio sali ,Lajos
Solt,

Beogradsko dramsko pozoriste s
predstavom DZozefina igratice i kore-
ografa Aje Jung u reziji NebojSe Bradica
zatvorilo je medunarodni festival u Irak-
lionu (Krit). Prethodno je ovaj monobalet
izveden u Atini, Larisi, Janini, Krfu,
Argostoliju i Kateriniju. Za domatu pub-
liku BDP je poteo redovan repertoar vec
sredinom septembra.

Zvezdara teatar poceo je jesenju se-
zonu 8. X premijerom drame Harolda
Pintera Povratak u reziji Nikite Milivoje-
vita. Sve predstave igrace se na Novoj
sceni, jer predstoji temeljna adaptacija
velike scene. Radovi treba da potnu
krajem godine i traju oko godinu dana.

Jugoslovensko dramsko pozoriste no-
vu sezonu otvorilo je 1. X na velikoj sceni
predstavom Sine Milene Markovié u
reziji Slobodana Unkovskog. Prva pre-
mijera u ovoj sezoni u obnovljenoj zgradi
zakazana je za 24. X. Dusan Jovanovié
rezira, po Bulgakovu, Molijeru i svom
tekstu, predstavu Molijer — Jos jedan
Zivot.

Pozoriste na Terazijuma premijerno
je izvelo muzicku komediju Pop Cira i
pop Spira u rezji Juga Radivojevica.

NP u Pirotu sprema kao prvu premi-
jeru u sezoni Sofoklovu Antigonu u reziji
Boska Dimitrijevi¢a, a NP , Zoran Rad-

predstave KPGI-a koje je osnovao s Lju-
biSom Risticem. Na svom koncertu Ser-
bedzija nije otekivao da vidi Ljusu. ; Ali
ako se pojavi ju ¢u s LjuSom popiti pice,
porazgovoriti o svim mogucim stvarima.
On je za mene Covek kojeg samo Zelim
gledati u svetlu teatra i ostaviti ga u
uspomeni kao takvoga. A on je bio za
mene velicanstven, fantasti¢an i dobar
prijatelj, i to je ono Sto Zelim pamtiti od
njega i govoriti o njemu. U mnogim pi-
tanjima smo se razisli... mozda cemo
jednom razgovarati o tome, a mozda
necemo nikad.” Jednu od scena obr&ov-
lienog KPGT-a Risti¢ je nazvao Ser-
bedzijinim imenom. Da li u tom gestu
vidi Ljusin omaZz prijatelju i velikom
saradniku, ili ironiju ¢iji bi podtekst
mogao da bude , odvojio si se, ali te ja jo§
dr¥im"? SerbedZija ne veruje da je posre-
di ironija. ,ViSe je to izraz dubokog
prijateljstva koje on osjeca i osjecao je i
prema Dusanu Jovanovicu, Nadi Koko-
tovi¢ i meni — ljudima koji smo nekad
zajedno radili teatar i po kojima je sada
nazvao scene svog teatra. Licno sam ga
zamolio da promijeni to jer se osecam
neugodno da se teatar zove po mojem
imenu « jo§ sam Ziv i zdrav. A s druge
strane, njegovo je pravo, on je Sef tog
teatra, on je takvim gestom rekao da i
sam trazi odgovor na pitanja o nasem
odnosu.”

U balkahskoi krémi

Krleza mu je i dalje vrhunac, ,nad-
naravan Govek”. Kaze da mu nikada
toliko nisu padale na pamet svakojake
Krlezine reti koliko u godinama u kojima
nije ovde. ,On ima primer za sve. 0 temu
god da mislite, o tome je KrleZa mislio.
Skoro su me pitali gde mi se vie svida da
zivim — u Santa Monici ili ovde kod vas.

milovi¢” u Zaje€aru Goldonijevu Miran-
dolinu u reziji Slavenka Saletovica.

Pozoriste , Pinokio” nastupilo je na 9.
Medunarodnoj smotri lutkarskih pozo-
rista u Rjazanju (Rusija) s Crvenkapom
po tekstu Igora Bojoviéa u refiji Juga
Radivojevita, a u Beogradu izvelo premi-
jeru Ivice, autorski projekat Dragoslava
Todorovia, koji ¢e stalno gostovati na
sceni Peti sprat u NP,

Pozoriste , Bosko Buha" izvelo je pre-
mijerno Cardak ni na nebu ni na zemlji
u adaptaciji i reZiji Ane Dordevié. U toku
su probe za novu verziju Pinokija u reziji
Milana KaradZiéa. :

Centar za novo pozoriste i igru orga-
nizovao je internacionalnu sezonu Keno-
zoik s ciljem da predstavi inovativne
pozoriSne umetnike i trupe iz Evrope i
afirmise savremeni pozori§ni izraz i van
okvira festivala, tokom cele godine. Na
sceni BDP-a ve¢ je nastupila britanska
trupa Kando Kompani, a slede tokom
jeseni holandski Dod Pard i savremeni
norveski teatar.

Cetvrti mediteranski susret pozoris-
nih skola ,Maslina 03" odrZan je od 22.
do 28. IX na FDU u Beogradu, uz udesce
profesora i studenata glume 11 $kola iz 8
zemalja (Izraela, Portugalije, Spanije,
Rumunije, Albanije, Makedonije, BiHl i
SCG). Tema radionica i javnih prezen-
tacija bila je Molijer danas. Susret je
iniciralo Jugoslovensko drustvo za medi-
teransko pozoriste.

U Pancevu je od 11. do 13. IX odrzan
EX teatar fest, na kojem su ravnopravno
ucestvovala amaterska i profesionalna
pozorista, u selekeiji Simona Grabovea iz
novosadskog Kulturnog centra.

Rade §erbec|2ija (Foto: Porde Tomi€)

[ tad sam se setio divne Krlezine re-
Cenice, ali je nisam izgovorio. A on, opi-
sujuci smesni par, gospodu i gospodina
Cvingera, u eseju govori o njihovim glu-
postima i kaze: ,Na$i ljudi i obitaji,
mislim si ja, nikad vas niko nece opisati,
blago nama, koji smo vam pjesnici”. Celo
to bogatstvo nase na ovim prostorima, taj
Balkan, to ¢udo, to ludilo. Kad razmi-
§ljam o tome pokuSavam biti objektivan
pa kazem ovako: o majko, Sta bi bilo da
sam roden u Americi i da sam Ziveo u
Americi i da sam odrastao u Americi? Pa
kazem: dobro, u redu, mozda bhi moja
karijera bila veca, verovatno, ali ja ne
bih znao ovaj narod, lepotu ovog naroda.
Mi smo zaista specijalni u mnogo ¢emu. I
zato meni ne ide u glavu sve to $to se
dogodilo. I zato mi dode da prokunem sve
koji su krivi zbog toga. I da njima nikad

Primorsko dramsko gledalisce iz No-
ve Gorice gostovalo je u Ateljeu 212 s
predstavom Arapska noé Rolanda Si-
melfeniga u reziji Dijega De Breje i u
JDP-u sa Snom letnje noéiu reziji Janusa
Kuce iz Poljske. Beogradska pozorista
uzvratice gostovanje sredinom novem-
bra.

Drama DuSana Kovateviéa Balkan-
ski Spijun izvedena je u pozoristu
Kerempuh” u Zagrebu u reziji Mustafe
Nadarevica, koji je adaptirao tekst i
glavni lik pretvorio u Zensko, u
tumacenju Elizibete Kukic.

Ambasador u Oslu Vida Ognjenovié
koristi godi$nji odmor da bi u NP u Beo-
gradu reZirala dramu Nezvani gost nor-
veske autorke Nine Vals.

Ruzica Sokié vratila se na scenu,
posle odsustva zhog povrede, u pozoristu
Slavija u obnovljenoj predstavi Zavodnik
po tekstu i u reziji Miladina Sevarliéa.
,0vo je izuzetan gest mojih kolega koji
me nisu zamenili u podeli nego su me
viSe od 6 meseci éekali. To bi eticki hilo
normalno, ali u nasim okolnostima nije
uobitajeno”, kaze glumica.

Savez dramskih umetnika Srbije je
objavio knjigu Na dnu smeha leZe suze
povodom 65 godina umetnitkog rada
Branke Veselinovi¢. Monografiju je prire-
dio Zoran T. Jovanovié. On je i autor
Zbornika o Borislavu Gligoroviéu, koji je
objavilo Narodno pozoriste u Beogradu.

Biljana Srbljanovi¢ je ovogodisnji
dobitnik nagrade ,Osvajanje slobode”,
koju dodeljuje Fondacija ,Maja Mar-
Sicevic Tasic” za delovanje koje afirmise
principe ljudskih prava, pravne drzave,
demokratije i tolerancije. ,?(N

(Servis , Ludus”) (

ne oprostim.” Ipak, premda mu je KrleZa
Cesto u mislima, gerhediiju ne bi da opet
govori monodramu Moj obracun s njima
pisanu po Krlezinim tekstovima. ,To sum
govorio dok je bilo smisla upozoravati na
sve opasne stvari za ovaj prostor koje je
Krleza brilijanto opisao. Na kraju kraje-
va njegovi strahovi su se i potvrdili, pa i
njegova straviéna prorotanska recenica
koju je godinu dana pre smrti rekao u
intervjuu Enesu Cengiéu: ,Opet ée se
pogasiti svjetla u balkanskoj krémi, blje-
snuce nozevi u mrkloj noéi”, i tako u stilu
njegovom, a onda je rekao: ,A kad se to
dogodi, Bogu hvala, nas ovdje vise nece
biti”. Cesto se setim te KrleZine reCenice.”

Hote 1i, sad kad ima pozoriste u ko-
jem glumi na svom jeziku, doti u
Beograd glumac Rade SerbedZija? ,Da,
videcete, sad

mogu.” | ?(\.
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KUCA MI JE TAMO GDE PRAVIM TEATAR

Monolog glumca koji voli monodrame, ili

ispovest Zijaha Sokolovica

Sonja Ciri¢

izmedu poslova u Betu, Lincu, Salc-

burgu, Ljubljani, Zagrebu i Sa-
rajevu, doSao u Beograd da na sceni
,Rasa Plaovic” rezira predstavu Pas,
sena i muskarac Sibil Berg, u kojoj i
glumi, razgovaramo pred samu premi-
jeru.

Dok je ziveo u Sarajevu, u vreme
SFRJ, Zijah je bio samo glumac. Isting,
poznat i u svim drugim krajevima te
drzave. 0d kako je u Betu, on je i reditelj,
i direktor i profesor. OpSirnije o tim uloga-
ma, najholje prica sam. Potinje od najak-
tuelnije, od predstave Pas, Zena i mus-
karac.

,Kada ¢ovek ode u slobodne umet-
nike, kao §to sam to ja odavno ucinio,
dobija slobodu da ne mora uvek da radi
stvari koje mora da radi, niti da se tesi da
mora to da radi, da ne bi radio nesto
drugo. Ziveti takav Zivot, znam da posto-
ji moguénost u toj slobodi koju €ovek
mora da iskoristi. Ova predstava je
posledica takve mogucnosti. Razmislja-
juti kako i gde Zivim, doSao saum do teme
usamljenosti. A ako ve¢ imam potrebu da
razmisljam o njoj, onda je najholje da to
uradim u pozoritu. Tako sam se odlutio
za ovaj tekst. Usamljenost je obicna tema
s kojom se susrecemo svaki dan, ali joj ne
pridajemo znatqj. Bilo da smo u braku,

Su Zijahom A. Sokolovitem, dok je

ili u ovoj drzavi, u Evropi, u globalizaciji,
ili medu zvezdama, ipak smo usamljeni.
Od usamljenosti nije moguce pobeci.
Moramo se potruditi da je posmatramo
kao prirodnu pojavuy, i Sto je pre prihati-
mo kao takvu, pre ¢emo moéi da Zivimo s
njom i da pronademo resenja — kako.
Ako ona u nama izaziva strah, ako je
doZivljavamo kao patnju, ili bol, ili nesto
neugodno, onda trazimo sredstva da se od
tog iracionalnog straha oslobodimo. I
vrtimo se u krug.

Reziram predstavu i u njoj igram
Psa. I to je posledica slobode da sebi
omoguéim da posmatram pozoriSni svet
iz jo§ jednog ugla, da svoju glumatku
sliku sveta upotpunim dimenzijom rezije.
I spoj ta dva sveta je interesantan.

Oseéam se sposoban da podnesem
takvu tezinu.

Iz Sarajeva u svet

Pre nego Sto sam se 1983. otisnuo u
slobodne umetnike, hio sam €lan Ka-
mernog featra u Sarajevu. Skoro do pred
pocetak rata igrao sam u Beogradu,
Novom Sadu, Dubrovnuiku, Sarajevu, u
puno pozorista. Lepo je kad Covek moze
iz noéi u no¢ da menja gradove i uloge. A
kada je poteo rat, slutajno sam se

PLISANA FOTELJA

Ili mozemo li biti sigurni da ¢emo sedeti
U pozoristu...

Davnih, , praistorijskih” dana u drevnom Dubrovniku (u okviru Lietnjih

igara), reditelj Georgij Paro nas je iz veteri u vece vodao i provedio kamenim
lavirintima Kule Minéete, promoviSui svoju, tada mozda i avangardnu reziju
antiéke tragedije. Cini se da smo tada mi, pripadnici vecinske teatarske popu-
lucije zvane publika, pronosili i neke baklje, pa se americkoj gledateljki upalio
karner na haljini te su intervenisali vatrogasci. Ali, predstava je nastavljena.
U to doba, prvih godina beogradskog Bitefa, dve tad starije, o sad vec pokojne
poznanice ovog potpisnika, su u prvom redu Ateljea 212 urinirali avangardni
Livingovaci sa scene, da bi se zaklele da ¢e ubudute strogo birati predstave,
odluéujuéi se izmedu dva Cehova i to u korist ,konzervativnijeg”. Sa
Sekspirom je vec hilo rizicno. :

A onda se, istom ovom hronitaru, poverila koleginica, sada redovni profe-
sor na FDU (a povodom predstave Ljubise Ristica igrane na nekom hrodu, a
sedelo se na huri¢ima) kako ona ima vise sklonosti za pliSanu bordo fotelju u
7. redu, program i pauzu u fogjeu, no za avanturu na huriéima u gradskom
pristanistu, uz moguénost kise i vetra. Potpisnik je tuda pomislio da je buduéa
profesorka ovejani konformist od kojeg deca bas i neée nautiti pozoriste. No, i
potpisnika zatekose , izvesne godine”. ;

E, ba$ u tim ,izvesnim” a u stvari nasim veoma neizvesnim godinama,
dogodile su se razne teatarske prigode ,alternativnog” polozaja pojedinca u
publici i jo§ alternativnijeg poloZaja publike kao grupe, u odnosu na izvodace.
Pozicija je jos uvek posve konvencionalna prilikom konzumacije , multimedij-
skih” reSenja i efekata, ali kad dode do Setnje (koja nije protestna vec proce-
sna), tad publika ima konatno da raskrsti sa starim , malogradanskim®
pozorisnim navikama ,tapacirane zadnjice” i povinuje se rediteljskoj koncep-
ciji koja i od nje otekuje valjanu fizicku kondiciju kojo se tak multiplikovano
odnosi na podrazumevana otekivanja od protagonista, j. glumaca.

Tako je i kod nas i u svetu. Osvedotili smo se godinama, mada su pomenute
i decenije. Te se, opet potpisnik, opominje lapidarnog razgovora s rediteljem i
profesorom Borom Draskoviéem u vezi s prijemnim ispitom za glumu, kada je
reditelj stalozeno i s razlogom samosvesno upitao sagovornicu: , Da li je dete
zdravo i je li perfekino na gredi, razhoju i kozlicu®. U redu je bilo s
,razloskom”, ali ne valja mu ,zgrcka”, pomislila je pitana u sebi.

Napis je, u intenciji, Saljivo koncipiran, ali i krajnje dobronameran, no pun
empirijskog materijala modernog svetskog, evropskog te i naSeg pozorja.
Necemo i ne mozemo reci da ¢e se ikada (dok je nas) ,scena kutija” ili , scena
najnovijih tendencija, ali ipak, ne moze nam has sto posto biti zagarantovana
ni pliSana bordo fotelja u 7. redu. A mozda pozoristu garancije nisu ni
neophodne. Nisu? Nisu.

Olga Stojanovic |

zadrzao u Betu jer je to bio grad u kome
je 1982. bila premijera moje predstave
Glumac... je glumac... je glumac. Te 1992.
hile su dve premijere mog Glumca — u
Cirihu i Berlinu. Izmedu te dve predstave
dogodilo se Sterijino pozorje na kome sam
igrao Lazu i paralazu i dobio nagradu.
Utestvovanje na tom Pozorju promenilo
mi je Zivot. Ne bih o tome puno govorio...

Onda je poteo Zivot u Betu. Bilo mije
kao u prvoj retenici Ex pontaIve Andrica
koji sam igrao na diplomskom ispitu: ,Da
li vam se ikada dogodilo da bateni iz
koloseka svakidagnjici kaZete zbogom?” I
to je tako romanti¢no, divno, ali samo kad
igra$ predstavu. A kad ti se to stvarno
dogodi, oseti§ potrebu, moras, jer si
glumac, da to §to ti se dogada posmatras
kao predstavu, ulogu koju igras. Mozda
opet diplomsku. Osjeéaj da moras da osta-
ne§ negde, da si ogranien pasoSem,
novcem, duhom, stvarima, to je zbunju-
juce. Pa budenja, pitanja koji je sad ovo
svet, novi svet, ljudi, novi ljudi, nova civi-
lizacijo, novi odnosi. Ima jedna replika u
Glumac je glumac: ,Ja sam suvise star da
hih mogao ste¢i nove navike”. Onda i se
vrate sve replike koje si igrao, da bi
nasao logiku, opravdanje, jer tu ti licna
svest o tome ne pomaze. Vrteo sam sve
uloge ne bih li pronasao lik u sebi ili
logiku lika koji moZe da prihvati te nove
okolnosti. Bila je to kao nova predstava
koja traje godinama, a u kojoj moras sve
da promeni$, prihvata$ stvari koje ne
razumes, i to tokom 24 satq, a ne samo 2
koliko traje uloga. Ali, ima u tome Sarma.
DoSao sam tamo u 40-im, i ta promena mi
nije dozvolila da se opustim i pustim
stomak. Vet je poteo novi zivot. Tako sam
ga i shvatio — kao neku vrstu pubertera.

Poteo sam da se bavim svakodnev-
nom stvarima, kao €inovnik, Cisto da
preZivim, svi smo imali tu logiku, svi koji
smo promenili drzavu. Poteo sam da
igram u qustrijskim predstavama na
nemackom, uloge koje su mi pripadale po
mom znanju jezika i odredenju i pri-
sustvu u tom drustviu. Poteo sam da
zivim u strahu od egzistencije a ne za
umetnost za koju sam se vaspitavao ceo
Zivot. Onda sam posle nekoliko meseci

* odustao. Jer, to je bilo nepristojno i nekul-

turno. Tako sam poteo da piSem Kabares,
kabarei kao potrebu da pisanjem novog
komada i kroz pozoriste dobijem vreme
da boravim u novom gradu, medu novim
ljudima i izbacim strah iz sebe, dli i
kazem $ta mislim i ose¢am. Da bih bio

Zijsh Sokolovi¢ (Foto: Mia Mustapié)

siguran do sogm na dobrom putu
napravio sam i predstave Kobajagi
donela me roda i Interkultheatar.

Teatar kao
mogucénost
komunikacije

Onda sam poteo da kroz teatar sagle-
davam tu sredinu. Pitao sam se koliko
teatar moZe da pomogne ljudima i da li
uopste moZe da pomogne. Odgovor je: da,
moze na fascinantan naéin. Shvatio sam
da teatar nije neophodan da bi se ljudi
promenili, ali pomoéu teatra mogu da
promene svoj svet. I onda sam poteo da se
bavim i decom, da im pomaZem da ko-
municiraju pomotu teatra s okolinom u
kojoj su. Da ih okolina jezicki moZda ne
razume, ali da joj pokretom pokaZu Sta
misle i tako uspostave dijalog. Prvo sam
odlazio u kole gde su bila deca iz Bosne
i Hercegovine, Cesto po jedno dete u raz-
redu. Ono nije komuniciralo s ostalima
jer nije znalo jezik. Odlazio sam u taj
razred i radio vezbe da vide da je to dete i
mastovito i komunikativno. Dete je pre-
vazilazilo jezicku barijeru upravo uz po-
moc teatra. Dve godine sam to radio u

Becu, a onda presao u Salchurg u Toi -

haus. Ljudi su bili fascinirani rezultati-
ma i dali mi prostor da radim. No, prvo je
trebalo napisati projekat koji ¢e biti
odobren, ali pare stizu tek posto uslede
rezultati. Tako stalno dokazujes stvar u
koju verujes. Ako oni razumeju da tu
ideju mozes realizovati i ako oni mogu
imati koristi od toga, oni Ce ti dati sve Sto

Predstava Pas, Zena i mukarac (Foto: Mita Mustapi€)

ti treba. Postao sam umetnicki voda pro-
jekta Thearto, (reti prave predstayy,
edukacija dece kroz umetnost). Velika je
stvar u organizovanom drustvu, kao §to
je austrijsko, izboriti se za novu idejui
pretvoriti je projekat dotiran od drZave.

U Austriji sam poceo i da reziram u
profesionalnim teatrima, sad sam i profe-
sor glume na privatnom Bruckner uni-
verzitetu u Lindsu. U meduvremenu je
Kabares otvorio prostor Slovenije. Tamo
igram i Glumea, to je bio povratak u Zivef,
osetio sam se kao normalan tovek, gove-
rio sum na svom jeziku, ponovo osetio da
nema distance. Slovenija mi se otvorila
kao nesto fascinantno, tamo sam poceo ne
samo da igram svaki dan ve¢ i reziram.

Kada se rat zavrsio i pozorista su
polako potela da se otvaraju prema ljudi-
ma, idejama. Poteo sam da igram u Zg-
grebu, tamo je Kabare ve¢ petu sezonu i
nikad nema karata, pa i u Sargjeva, ali
ne u kontinuitetu kao u Ljubljani. Za me-
ne se vraca staro doba, vreme u koje bi
mozda svi Zeleli da se vrati jer smo se
tamo osecali najsigurnije. Mislim da ofve-
renost prema Zivotu znati i da se odri-
¢emo svih navika i otvaramo prema ne-
vim.

DoSao sam, eto, i do Beograda. Zatim
idem u Sofiju, tamo mi se igra Kabares,
pa u Rim, tamo mi se igra Glumac. U
meduvremenu Glumac mi je igran po
svetu — u Berlinu. Parizu, Varsavi, Nju-
jorku, Sidneju, sad se spremam u Rim.
Krajem godine treba da bude objavljena
monografija Glumac je glumac..., Proslo
je 26 godina od premijere Glumca, sto je
retko u nasim okvirima. I tako, tamo gde

se bavim teatrom tamo ?r'

mi je kuéa.” (
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BUDUCNOST BITEFA JE U (NE)SECANJU

Bitef je, izmedu ostalog, i fenomen i vred-

nost kojih nismo ni svesni dok ne produ

Branka Krilovic

A\
ta je to Sto nas tera du, i kad smo
zadovoljni Bitefom, mislimo da on
nije dobar. Kao da neki davo ne da

Se opustimo, da onu jednu (ako je samo
jedna) savrSenu predstavu rasprostremo
Po secanju i troskarimo je danima, na
hajuéi za promasaje. Moguée je da se
vrednost Bitefa meri otekivanjem, vise
nego iskustvom i oseéanjem. A s obzirom
na dug staZ nekih gledalaca i hronitara,
ofekivanja su opteretena seanjem,
ponekad dugim koliko i postojanje Bitefa.

Tako da se izvesno dana$nje (ne)odu-

Sevljenje meri odusevljenjem od pre 20 —

30 godina. I tu je, verovatno, problem

aktuelne percepecije Bitefa.

Kao festival novih tenedencija on
mora i da pokaze te nove tendenecije, a od
regije do regije, od godine do godine, one
se najrazlititije odraZzavaju i otituju. Jer
promena, ne samo u svetu teatra, nije
uvek dolazak nevidenog i novoizmislje-
nog. Promena je ponekad retrogradnog
tipa, Sto je opet kategorija koju ustanov-
ljava omatoreli sloj bitefovih savremeni-
ka. Jer ono sto je retrogradno iz vizure
dugozivecih, ponekad je sasvim novo za
generaciju stvaralaca i hronitara koji

nemaju iza sebe dugu proslost, ili jedva
da je imaju. A imaju pravo na svoje ,no-
vo'.

I, eto nas kod spornog Radnickog
cirkusa madarskog teatra ,Krug kre-
dom, u reziji Arpada Silinga. Sad, kad se
Bitef izmakao, i najveci nezadovoljnik (u
Sta spadam i ja) mora priznati da moZda
ipak ima smisla §to je takva predstava
dosla na Bitef. Surova, gola, izbljuvana,
agresivna, autodestruktivna. Njeni po-
bornici, naravno, nisu fascinirani na-
goscu Vojceka vet danas tako logitnim
osecnjem da je nesto moguée autentitno
dokazati samo ako se ogoli§ skroz, ako
postanes telo, elementarni misié i snaga.
Takav je trenutno svet. A to ,radnicki
cirkus” moze biti i cini¢ni pokazatelj da u
eri bogacenja fantomskim poslovima jedi-
no oni koji fizikaliSu ostaju — gologuzi.
Na kraju, moderne pozori$ne tendencije,
kao svaka novotarija, u nedostatku
svezih ideja, okrecu se biv§im vrednosti-
ma.

Postavlja se jos jedno pitanje. U odno-
su na Sta se meri modernost i uspe$nost
Bitefa osim ve¢ pomenutih seéanja, a s
obzirom na to da nu;kompletm]u infor-

maciju o tome Sta sve postoji na svetskoj
sceni ima samo Jovan Cirilov. Naravno
da se oko Bitefa formira ekipa ljudi koja
takode pokuSava da bude u toku evrop-
skih i svetskih strujanja, ali Cirilov je jos
uvek najholje obaveSten pozori$ni
putnik, I mora mu se verovati. I kad
deluje da gresi, ima to svojih razloga.
Mozda se kroz dve sezone naslute dobre
posledice te greske.

Ako je u Poljskoj ove godine najbolja
klasika, ako nijedna izraZenija novost
nije na nivou recimo, predstave Brisanje,
zasto Bitefu ne uprili€iti moguénost da
vidi jednu od trenutno najsnaZnijih pred-
stava Evrope? Jer, Cemu slepo postovanje
formulacije jednog festivala, ako on ne
nudi i sustinske vrednosti, Nema moder-
nijeg pozoriSta od dobrog pozorista.

Kako je Cirilov &ovek sa impozant-
nim staZom, maratonac, valja se pomiriti
s tim da u repertoaru uvek ima neceg Sto
je posledica ljudske (pri)strasti, namire-
nja ranijih propusta, pogresnih procena
da ce nesto odjeknuti na Bitefu kao Sto je
odjeknulo u Edinburgu i sl. Familijarnost
Bitefa sa pojedinim rediteljima takode
dovodi do kompromisa, ali s druge stra-
ne, oni tako imponuju biografiji Festi-
vala.

Da li je Nora zaista najholje $to nudi
nemacki teatar? Bila, ne bila, Osterma-
jer... to tako dobro zvuéi. Osim toga,
momak je nekako nas, a i ume lepo da se
raduje Beogradu. Kristijan Lupa je ime
koje se trenutno dobro plaéa. Dobro je i
Bitef platio anan;e (koliko Sest drugih

Rachidki cirkus, refija Arpad Siling

predstava), ali imati u gledalatkom
opusu Lupinog Bernharda to je kao da
ste i sami doZiveli prociscenje. Brisanje
je literatura koja se gleda i niko u tome
ne trazi viSe teatra no Sto ga ima, samo,
kad istekne 6 ili 7 sati predstave, ima se
osecaj da bi mogla da traje jo§, i jos. Jer
velike umetnicke vrednosti sve teSée su
potisnute kvaziidejama i umetnitare-
njem.

U tom smislu, Brisanje, Nora, Filo-
zofi,-prvi €in Hamleta jesu posteno
odraden posao u svakom smislu. Razha-
ruseni kolektivizam i hepening improvi-
zacije, zamenjeni su preciznim, ozbilj-

nim glumackim poduhvatima, kakvima

bi se ditilo svako pozori§no vreme.

Veliko pozoriste je nemoguée bez
velikog glumca — a u Beogradu su se
istih dana nasla dva imena sa evropske
top liste: Anne Tismer (Nora) i Pjotr
Skiba (Brisanje). Omiljeniji od njih je bio
samo Jozef Nad (potencijalna ikona Bite-
fa) koji je, neotekivano, demistifikovao
svoju predstavu Filozofi, u detalje opisu-
juéi muke stvaranja. Sva ona ozhiljna
filozofiranja o Filozofima sanjivi i spori
Nad je srusio priznanjem da je i naslov
pozajmio od Gombrovita.

I'to je Bitef. Fenomen i vrednost kojih
nismo ni svesni dok ne produ. I dok se ne
objavi repertor c %
beogradskih pozorista. ?t

OD KVAZI 1ZLOZBE DO DRAMSKOG SUKOBA

SVOjoj

Jozef Nad o predstavi Filozofi i

rediteljskoj poetici

Olivera MiloSevié

lozofi Jozefa Nada i njegove trupe
F Orleang, izvedeni u prostoru

portskog centra u Rakovici, inspi-
risani su Zivotom i delom poljskog pisca
Bruna Sulca. Izlozha zuustuvl]emh kad-
rova neohicnih likova ove prite i nemi
film koji ce iste odvesti da istrazujuci
prirodu spoznaju sustinu, dovode pred
publiku pet junaka. Filozofe koji se, u
kafkijanski sklonom pristupu Nada, bez
reci, vizuelnim i zvuénim asocijacijama
bezuspe$no igraju istrazivata: majstora,
esencijalista, eksperimentatora materije
i istraZivata prirode. Bogati crnim
humorom, duhovitim neobitnim doset-
kama i i§taSenim idejama, Filozofi pred-
stavljaju drugatijeg Nada. Sada on vir-
tuoznost govora telom stavlja u drugi
plan kako bi istakao produbljenost Si-
rokog spekira metafora koje sa sarad-
nicima iznosi pred publiku vestinom
alhemiCara.

Biografija Sulca se u elementima
podudara s Vasom, i predstava je omaz
tom piscu?

Sulc je jedan od mojih omiljenih pi-
saca i to je bio prvi razlog zasto sam ura-
dio predstavu. Bio i likovni umetnik i s te
strane imamo zajednickih momenata, to
je bio dodutni razlog da se njime bavim.
Uvek kad izaberem nekog pisca, zna€i
da u tom Gasu i periodu imam posebno

osecanje sveta koje pripada tom autoru.
Filozofe smo radili dve godine, $to su
najduze dosadasnje pripreme.

To nije samo predstava, veé i iz-
lozba, i film?

Prvi deo je izloZba kojom publici nu-
dimo vremenski prostor, pola sata da
pronade mir, ono ¢ega nema odmah po
ulasku u pozori¥nu salu. Zeleo sam da
tako publika ude u neku vrstu meditaci-
je. Pripremili smo 24 video slike. Snim-
liene su video kamerom i svaka traje 30
minuta. Ideja je bila da damo iluziju da
su to fotografije. Najpre smo nepokretni,
a onda nesto diskretno potinje da se mite
na tim slikama. To je potetak moguée
dramaturgije. Nepokretnost i prvi pokret
je ideja. Druga propozicija je kratki film.
To je u vezi sa Zivotom Bruna Sulca. On
je voleo film, fluplinu pre svega, i neme
filmove tog doba. U tom stilu smo na-
pravili skicu predstave. Hteo sam da s
glumcima izadem van pozori$nog pro-
stora. Usli smo u Sumu i tu hteli da
pokazemo i susrete sa Zivotinjama, da
vidimo Sta se zhiva kada se Covek
susretne s drugim bi¢ima. Na kraju fil-
ma nalazimo fotografiju s izlozbe. Krug
je zavrSen i oni koji su bili na fotografi-
joma i na filmu pojavljuju se uZzivo i
nastavljaju igru. To su nasi Filozofi.

Jozef Nad

Znamo da u svakoj predstavi ima
Vasih se¢anja na ono to ste poneli iz
rodnog kraja. Koliko u priti o Sulcu ima
Vasih seéanja na Kanjizu?

Ovde toga nema, bar ne niteg kon-
kretnog, jer motivi koje sam uzeo iz
Sulcovih novela su bili slikoviti. Bilo je
mnogo toga $to mi je Sulc dao du nista
nisam morao da traZim u svojim seéanji-

ma.

Ovo je Cisto muska predstava. Zani-
ma me Sta znaci kada radite predstave i
u njih uvodite Zene?

U ovoj predstavi je bilo jednostavnije
da se tako jasnije izrazimo. Mogao sam
da napravim i predstavu u kojoj bi bile
samo Zene. Kada bi bilo i Zena i mus-
karaca predstava bi dobila drugi smiso.
Publika bi drugatije tumatila njihove
odnose, a ne i sustinu. Ovde je sve
vezano za mentalno istraZivanje Coveka

i zato sam mislio da bi hilo Eistije da to
uradim samo s muskarcima.

Koliko je vazan dramaturski pristup
u predstavama koje radite? Nagledali
smo se i na Bitefu igraékih predstava
koje su mozda igracki savrene, ali
dramaturski prazne. Kako spajate zna-
cenja koja prenosite igrom i igru koja je
u Vasem sluéaju izuzetno komplikovana
i fizicki zahtevna?

Za mene sama igra i fiziCki pristup
predstavi dolazi uvek na kraju. Uvek
najpre razmisljom i izmisljam situacije u
kojima se pojavljuje dramatitnost, sukob
koji vibrira i koji moZe da se manifestuje.
Nastojim da te misli organizujem. Ako
uspem da time nesto i kazem onda sam
na tragu predstave, tek tada mogu da
razmisljam o njenoj formi. Prvobitno su
tu intuitivne kombinacije, unutradnje
misli, sve se to najpre priprema na bazi
koncentracije koja je plod dugog pripre-
manja, Citanja, razmisljanja i stvaranja
koncepta. U periodu kad potnem da
radim sve to nastojim da zaboravim i
fizicki reagujem na tu mentalnu
pripremu. Pre toga, kada imam materijal
za dramu napravim jo§ jednu analizu.
Na samom kraju procesa odredujem
dramaturgiju, redosled scena, njihove
veze.

Kako se oseéate kao Bitefov vete-
ran?

Veoma lepo se oseéam na ovom festi-
valu. Kada ponovo sretnem ljude koje
sam prilikom ranijih nastipa sretao,
kada mi kaZu da su videli i neke druge
moje predstave. To je Sansa i za mene i za
njih: oni mogu da prate moj rad, ,?(w
a ja njihove reakcije.

0
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VOLIM DA ME POZORISTE UCINI KONFUZNOM PA ME ZCUDI

Mira Erceg, reditelj Fausta u beogradskom

Narodnom pozoristu na 37. Bitefu

Olivera MiloSevi¢

eteov Faust je simbol Govekove
Giel]e za ostvarenjem neostvarivog,

za znanjem i moéi, odgovorima na
pitanja o natinu i putevima spoznaje
sveta i smisla postojanja. Prvi deo Faus-
fa — to traganje u ovom, Malom svetu —
izvodeno je na scenama, ali njegovo
traganje u Velikom svetu je izuzetno
retko inscenirano. Prvi put kod nas tek
nedavno, u Narodnom pozoristu, u reziji
Mire Erceg, izveden je Geteov Faust II
To je, izmedu ostalog, ovu predstavu
preporutilo selekciji 37. Bitefa. Citan u
rediteljski postmodernistitkom kljutu
Faust IT je publiku na rotacionoj sceni i
kroz prostore NP tako poveo na putovan-
je kroz Veliki svet.

Faust II je komplikovano postaviti
na scenu, zato je verovatno retko
izvoden. Kakav je izazov bio postaviti to
delo u Beogradu?

Time sam se dugo bavila pa sam
izabrala svoj put u tom ogromnom gali-
matijasu Zanrova, stilova i metrike. Steta
je $to je Bitefova publika gledala samo
drugi deo, jer meni je bila vazna ta veza
izmedu prvog i drugog dela. Sad kada je
predstava na sceni, Cini mi se da je sve
bilo lako i logitno.

Sta Vam je bilo vazno da tim Faus-
tovim putovanjem saopstite publici?

Isto $to i Geteu pre 200 godina. Jer,
Faust je neka vrsta modernog ratnika —
blic kriga za ispunjenje Zelja nezajaz-
ljivog, egomanskog, kapitalistickog dru-
$tva koje Zeli da postigne i dostigne sve i
odmah. U toj davoljoj raboti ima saputni-
ka Mefista koji mu omogucava brz
uspeh, brzu ljubav, brzo osvajanje sveta.
Kako je Gete to pisao u ondasnje tranzi-
ciono vreme, u periodu prelaska prosve-
.tenog feudalizma u rani kapitalizam, to
odjednom deluje prorocki, s ohzirom na
to da se i mi nalazimo u tranziciji. Faus-
ta bih nazvala prvorazrednim tranzi-
cionim komadom.

Za Vas kaZu da ste tipian pred-
stavnik postmodernizma u pozoristu, Sto
podrazumeva preplitanje stilova, vreme-
na, naina izvodenja. Sta je od tog post-
modernistickog preplitanja u Faustu II
bilo posebno vazno?

Fenomen samog Geteovog Fausta je
u tome da je on isto putovao kroz tunel
vremena, kroz vreme koje se preplice,
kroz raznovrsne Zanrove i stilove. Gete je
u samom pristupu bio neka vrsta pretece
postmodernizma. Tako da sam samo
naglasila i akcentovala taj postupak

sredstvima savremenog teatra. Ne smat-
ram sebe posebnim postmodernistom,
mislim da imam veoma razlicit rukopis.

Drugi deo Fausta ste smestili na sce-
nu na kojoj su i publika i glumci. Zasto?

U drugom delu Faust putuje s Mefi-
stom kroz Veliki svet, osvajajuéi ga i
ostavljajuéi za sobom moralnu, materi-
jalnu i ljudsku pustos. Ceo koncept nase
predstave je dugo putovanje u smrt. Kako
je u pitanju putovanje, kod mene putuje i
publika, iz prizora u prizor, ona je
izrezirana isto koliko i glumci. Znati,
putuje se predstavom kroz razne prostore
Narodnog pozorista.

Videli ste neke od predstava s 37.
Bitefa. Da li on nudi odgovor na pitanje
kuda ide moderno pozoriste?

Lepo je §to moderno pozoriste ne ide
samo u jednom pravcu. To se videlo i na
ovom Bitefu. Moj poseban dozivljaj na
ovom festivalu je predstava Hamlet
NekroSiusa. Volim pozoriste koje me
najpre uéini konfuznom pa me zacudi. To
znati nesto novo, nesto van klisea, van
videnog, « to je svakako bila ta predsta-
va. Videla sam izvrsnu, ali klasicnu
predstavu Brisanje, a Ostermajerovu
Noru poznajem iz Berlina i to :
je tako — dobro TV pozoriste. ?‘k

PAMTICU BITEF PO NEKROSHUSU

Ovogodisnji Bitef nam je napokon pred-

stavio reditelja Kristiana Lupu

Olivera MiloSevic

edan od dogadaja po kojem ce hiti
upaméen 37. Bitef je 7 sati duga pred-

stava Brisanje Tomasa Bernharda, u

Kristian Lupa
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reziji Kristiana Lupe i izvodenju Teatra

Dramatiéni iz VarSave. Lupa je jedna od

kockica koja nedostaje Bitefovom mo-

zaiku znatajnih imena modernog pozo-
rista. Brisanje je poslednji roman mozda
najznacajnijeg pisca druge polovine XX
veka, svojevrsni testament u kojem autor
svoja ljudska i umetnitka osecanja ra-
dikalno preispituje. Reditelj je dramati-
zovao roman, a uradio je i scenografiju.
Brisanje je dugi monolog glavnog
junaka, samog Tomasa Bernharda, pros-
tor secanja, prociScenja, potrebe za pro-
menom natina zivota, kritikom svega Sto
izobli¢ava Coveka i njegov pogled na svet.

Drustvo, porodica, crkva, literatura i filo- -

zofijo, moral i odnosi medu ljudima sve je
podvrgnuto suptilnoj, a sarkasticno
snaznoj kritici. Kao na filmu u predstavi
se preplicu secanja i snovi, likovi i
karakteri, dogadaji iz Zivota koji su
istovremeno objekti stalne i bespogo-
vorno negativne analize glavnog aktera.
Grand prix ,Mira Trailovié” i Nagrada
publike 37. Bitefa pripali su Brisanju.

Kakav je bio put od romana do Vase
predstave?

Bio sam prestravljen kad sam
odlutio da radim Brisanje. Jer je to
nedramatiéna prica, veliki unutra$nji
monolog koji se stalno gubi i vraca.
Pomislio sam da je ludilo upustiti se u to
i da je to nemoguce. No, unutra$nji glas
mi je govorio da se prihvatim posla.
Poteo sam i nisam znao $ta ¢e ispasti.
Cudnu injekciju dobio sam na prvim
probama, kad sam glumcima ispritao o
temu se radi. Oni roman nisu znali, jer
joS nije preveden na poljski, i samo su
znaliu price i mitove o Bernhardu. Iz tih
mitova su brzo poteli da stvaraju delove
celine, neobitno konfliktne. Zeleli su da
Brisanje Zivi i sve je krenulo iz te njihove
potrebe.

Mira Eroeg

Potetkom 90-ih otkrili ste Bernhar-
da i od tada uradili nekoliko predstava
po njegovim dramama. Brisanje je
nastala je po romanu &iji je glavni lik
sam pisac. Da li je ona Va$§ omaz po-
svecen Tomasu Bernhardu?

Moja neobitno joka identifikacija s
Bernhardom bila je jedan od razloga da
se upustim u stvaranje predstave. Prvu
prestavu, Kalkwerk, sam po njegovom
delu radio 1992. To je kao bolest. Pritaju
da je Bernhard kao zaraza, da uvlaéi
ljude u probleme svoje prirode. Kod mene
je oslobodio mnoge stvari, pomogao mi da
kazem mnogo toga $to nisam smeo ili
tega sam se stideo. Osecao sam ga kao
sebe. Dva puta se desilo da je moj dnev-
nik pisan ritmom Bernharda, njegovim
natinom videnja i priéanja. Priznajem
da sam opsednut tim piscem i njegovim
delom. Taj vid ludila, provokacije koju on
nudi, nesimpati¢nih u ljudskim relacija-
ma, moragju da, u ime pravde, izadu iz
coveka. Jer, uguseni laZnim relacijama,
prestajemo da budemo to §to smo.

Osim specificnosti Vaseg rediteljskog
rukopisa u ovoj predstavi primetan je i
poseban rad s glumcima. Kako izgleda
ta saradnja?

Rad na Bernhardu je i za glumce bio
veliki izazov. Na potetku sam bhio u
lakSoj situaciji jer nisam morao da pod-
stiem Bernharda u sebi. On je radikalna
materija. Glumce je oarao, tako da su
odmah bili u prostoru fascinacije. U tom
ludilu posao je tekao neobitno, kao na
spiritualnej seansi. Stvari su polako
postajale spontane i Zive. Posto predstava
postoji, teSko je drzati kondiciju. Zato $to
Bernhard podstite potrebu stalnog ri-
zika, stanja razdraZljivosti i improvi-
zacije. Kao ni u jednoj drugoj nasoj pred-
stavi stvar koju smo ustalili na sceni
koristimo jednom ili dva puta, @ onda je
bacamo i za naredno izvodenje trazimo

novu. Glumci posle svakog izvodenjo
dobijaju nove instrukeije.

Zivimo brzo, a Vase predstave traju
dugo. Osim ove od 7, imate i jednu koja
traje 11 sati. Kojoj publici su one namen-
jene?

Nije istina da je u savremenom zi-
votu sve tako brzo i da nam je potrehna
brzina kojom danas Zivimo. Neobicno je
Sto na naSe predstave dolazi mlada publi-
ka za koju su ta duga ,putovanjs’
potpuno nov doZivljaj. Oni tako otkrivaju
da imaju i drugu prirodu od one koje su
svesni i da-imaju i drugatija otekivanje.
Saznaju da postoji jo§ neka tajna. Kad
prevazidu fizitki umor koji obitno nasta-
je posle 2 sata, saznaju da postaju oivo-
reni za prostore za koje su do tad bili
zatvoreni. Odjednom Zele da taj put frae.
Mnogi gledaoci govore o takvom iskustvi
gledanja nasih dugih predstava. U fom
momentu prohlem vremena nestaje.

Pre nekoliko godina, na Bitefu,
slavni, ruski reditelj Valerij Fokin rekao
mi je da Vam se kao reditelju divi. Kojem
reditelju se Vi divite?

Mnogo ih je koji su imali uticajs 2@
moju mladost. Bio sam fasciniran Tadet-
Som Kantorom. Moj veliki utitelj bio je'
filmski reditelj Tarkovski. Dugo sam bio
pod uticajem njegovih fascinantnih fi
mova. Sada me, recimo, raduje fo S0
sam, ovde na Bitefu, prvi put vided
Nekro3ijusovoy Hamleta. Inspiracijd !
masta tog reditelja su za mene tudne!
okrutne, kao i to §to su postighi njego¥
glumci. Mojim glumeima uvek govorit
da telo samo treba da raspoznaje, it®
putem inspiracije. Vidim i puno svojil
ideja u NekroSiusovoj predstavi, mada s
ne slaZem uvek s takvim reSenjimd. Bl
sam pod sna¥nim utiskom. Bitel cu
pamtiti kao mesto gde sam prvi [ pd*
put video delo tog reditelja.

°
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Reditelj Arpad Siling je bio jedan od gostiju

ovogodisnjeg Bitefa

Olivera MiloSevic

dodelio predstavi Radnicki cirkus

nezavisne pozorisne trupe ,,Krug
lgedom" iz Budimpeste, u reziji Arpada
Silinga ,za snagu kolektivne igre koja
kreiru totalni 1 individualni scenski i
izvodatki svet”. Predstava je izvedena u
remontnoj hali ,Zastava prometa”. In-
spirisana je Bihnerovim Vojcekom. U
kavezu sa peskom, uz meSalicu za heton,
naga, gotovo animalna Zenska i muska
tela... Predstava nema naraciju i ra-
zumljiv zaplet, logitku akeiju, psiho-
losku ili socijalnu analizu, ona je aps-
traktan kolaz brutalnog fizitkog teatra.

Bihnerov Vojcek je brutalna drama
0 poniZenim i razotaranim. U Vasoj
predstavi ta brutalnost je gotovo nepod-
nosljiva. Zasto ste se odluéili za takav

Specijalnu nagradu 37. Bitefa Ziri je

koncept?

Kad smo poteli da radimo ve¢ smo
resili da napravimo tvrdo, fizicko pozo-
riste, jer, smo Zeleli da govorimo o prob-
lemima proleterijata i radnicke klase. To
nismo mogli da ispritamo u formi rea-
listickog pozorista, vec u fizicki brutalnoj

pozorisnoj formi.

Zasto se predstava zove Radnicki
cirkus?

Jer smo zeleli da pricamo o proble-
matici radnicke klase. U Madarskoj i u
celoj Istotnoj Evropi doslo je do promena i
pada komunistickih rezima nakon 1989.
To je uslovilo da mnogi izgube posao,
egzistenciju, porodicu. 0 tome smo hteli
da progovorimo. U naslovu piSe i cirkus
jer smo pokusali da eksperimentiSemo s
fizickim formama, postavimo ih ispred
kao u cirkusu, kad akrobate bez mreze
izvode opasne tatke.

Osim Bihnerovog teksta, primetili
smo i stihove, pretpostavljam nekog Va-
ma znatajnog pesnika?

To su stihovi Jozefa Atile koji se u
Madarskoj smatra genijalnim pesnikom,
a koji je takode iz radnitke klase. Imao je
veliki uticaj na predstavu. Bihner je, reci-
mo, dve tre¢ine ovog dela, a Jozet Atila
trecina.

Da li stvarno ovako, kao u predstavi,
vidite buduénost radnicke klase?

Odgovor mogu da formuliSem u re-
tenici: ko je roden kao gubitnik umrece
kao gubitnik.

VIBRACIJE NASIH

Milorad Miskovi¢, baletski umetnik iz Pariza

bio je gost Bitef

Branka Krilovic

uncano beogradsko prepodne, na
Sizmuku Bitefa. Iz ,Metropola” se
iskrcava madarska trupa, na terasi
Engleskinja Pamela Hauard bistri kata-
log Bitefa, i evo otekivanog gospodina
Milorda Miskoviéa. Neizostavno elegan-
tan, s Iv Sen Loran maramom oko vrata.
Ta tipi¢no pariska dekoracija ne smeta
mu da k'o iz topa naruéi tursku kafu.
,Ah ta Turkinja, pa jo$ slatka, uopste ne
moze da se poredi s onim nes buckuri-
gom...", uzdahnuce jo§ jednom za, nama
veé uobitajenim elementima beogradskog
hedonizma. ,Sta nosim iz Beograda? Tri
kilograma viSe. Ludim za burekom i jo-
gurtom. Togx nigde u svetu nema. Sva-
kog jutra, nocu, kadgod prolazim Terazi-
jama jedem.” Tako prosto, zavitajno
radostan, s beogradskim brezama u
pozadini, jos je dobra vizuelnost za razne
oblike umetnosti. Mogu misliti kako je to
izgledalo 1946. kad je, kao nepodnosljivo
lep tinejdZer skotio na scenu i rekao:
Hotu audiciju”. Pariz mu se sav otvorio.
Kokto mu je crtao oboZavanje, zbog njega
su pariske prvakinje Dafna Dejl i Zanin
Sara otkrile ljubomoru, Prechrazenska
nikad nije videla tako lepog Romea. Od
sebe je uspeo da izdejstvuje Eak i lirski
bariton, ogledao se u operi i filmu, dram-
skom kazivanju. Orfej, Faun, trubadur,
Don Zuan, viSestruki pinc, Karl Marks,
kosmonaut... Sve je mogao da interpretira
Miskovié. Momak iz ulice Majke Jevro-
sime o¥enio je slavnu Teksasanku Nitu
Kerlo-Serva, sestriéinu DZordZa Busa.
Jedini Srbin zastupljen u enciklopediji

baleta XX veka.

Nista bez
bureka i jogurta

Danas putujete, posle 8 dana Bitefa
koji ste otvorili podsecanjem da je
Beogradski festival stvarao pozorisna
imena i svet uio avangardi. Sta ste jos
radili?

Jute sam imao dug i vazan sastanak
povodom proslave jubilejo; mojih 65
godina. Imali smo sastanak u Skoli , Lujo
Davito”; bile su vaZne liénosti iz Grada,
ministarstva kulture, Narodnog pozo-
riSta. Dogovoreno je da se odrzi kraca
sezona svetskog haletq, bice, zatim, veli-
ka izlozba sa 70 fotografija velikog
formata, $to ja zovem katedralom ima-
gea, celoveternji film o meni koji e radi-
ti Aleksandar Mandié¢, a Jovan Cirilov
prireduje knjigu. U NP, istim povoedom,
bi¢e velika premijera posveéena meni. U
planu je da se pozovu velike li€nosti,
moji prijatelji koreografi, kao Sto su
Bezar, Ivet Sovire. Prijatelji su mi i
Vladimir Vasiljev i Katarina Maksimo-
va, ali vaZnije je dovesti muzicare, kore-
ografe. Moja karijera je u sustini pocela
1946. u Parizu, odmah posle rata. Imao
sam srecu da je Parizom proslo nekoliko
generacija knjizevnika, slikara, muzi-
tara. Radio sam s najvecim koreografi-
ma, odigrao najvaznije balete, partnerke
su mi bile najdivnije balerine sveta.
Nisam igrao samo s Ulanovom, jer je
tada Sovjetski Savez bio potpuno zat-
voren. Prva, balerina apsoluta naSeg
veka, posle Ane Pavlove, je Alisija Mar-

Kakve su druge predstave koje
radite u Vasem pozoristu?

Svaku predstavu radimo u razli€itoj
formi. Ova je tek jedna u repertoaru.
Uglavnom ne radimo ovakvo pozoriste,
ali kad smo izabrali ovu formu, onda se
sve desilo uz saglasnost glumaca. Puno

Arpad éiling
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kova. Bila bebi balerina kod Djagiljeva i
svoju karijeru je zavrsila igrajuci sa-
mnom, $to je velika East. Onda je tu Lvet
Sovire, zvezda Pariske opere, pa nasa
tuvena Mija Slavenska, Jugoslovenka iz
Zagreba, koja je u Americi napravila
veliku karijeru. Partnerke su mi bile
Margo Fonten, Ivet Sovire, Zanin Sara,
Iren Skorik, Melisa Hedn kod BalanSing,
Sonja Arova, Karla Fraéi. Karla je velika
dama u belom, ima divno zratenje. Moja
umetnitka majka bila je Iren Lidova, a
njen muZ Serz Lidov bio je najcuveniji
svetski fotograf baleta. Izlozba o meni
sadrzaée veliki broj fotografija keje sni-
mio kad sam do$ao u Pariz. Tad sam
dobio nagradu kao najbolji mladi igrat.
Album s Lidovim fotografijama jos niko
nije video. Dva meseca je trajala fotose-
nasa s njim. Bio sam premlad, rekao
sam, pustite da prvo napravim karijeru,
da budem neko, nemojte me sad slikati
kao da sam umro. Fotografije Lidoa, re-
mek-delo, imace svetsku premijeru upra-
vo na beogradskoej izlozbi novembra
naredne godine.

Rodeni ste u Valjevu, odlazite i ta-
mo?

Kako da ne. Odande mi je otac i svi
Migkoviéi. Ima i malo selo koje se zove
Miskoviéi. Odatle su moji otisli prema
Crnoj Gori. Miskovi¢a ima na PeljeScu.
Nalazio sam Miskovice i u Sloveniji, Hr-
vatskoj, Srbiji. Raseljavali su se na 3
strane, $to je tudno i divno. Ipak, naSa
Jugoslavija... Meni je predivno. Plus ovo
vyreme, nastavak leta, divna jesen, s boja-
ma i svetlo$éu, u dusi sam slikar, i za
mene §u.0fi jako vazne. Oko, sluh, vib-
racije... to su alfa i omega mog Zivota, A
ovde, u ekstremima kontinentalne klime,
stvoren je i nas§ temperament, divan up-
ravo zhog ekstrema. Kad odem odavde,
nedostaju mi moje Srbende. Na taj natin
sebe nekako izvinim za ono sum, i

razlititih reSenja koja se vide u predstavi
izmislili su glumci. Svaka predstava je,
medutim drugaéija. Nisu sve ovako bru-
talne. ReZirao sam 20-ak predstava.
Trenutno radim Cehova, « radio sam

Brehta, adaptirao savremene madarske

istovremeno sebe obogatim onim Sto
jesam.

Po gemu se razlikuju na$ mentalitet
i energija od sveta u kojem ste sada?

Po ekstremnosti, icko mlade gene-
racije imaju viSe mere, jer je ceo svet
postao umereniji. S druge strane, ipak ta
priroda, nase tlo vulkansko, najstarije u
Evropi, ¢ini da imamo snaznu prirodu.
Uvek kazem da dolazim u Beograd da
bih hodao po asfaltu kojim nasi hodaju.
Taj asfalt je i usred zime, iznutra, usijon
vibracijama nasih udi.

Zasto ste onda u Parizu, zasto ste
oti§li, nadam se da to nije li¢ilo na one
ruske prebege s aerodroma i granitnih
prelaza?

Bas zato $to sam odavde, za mene je
Pariz vaZzan. On mi je dao vrstu mere.
Meni bi bilo lako u Engleskoj, Americi.
Oni strahovito vole nasu slovensku priro-
du. A Pariz! Njima je potpuno svejedno
ko si i $ta si. Oni te cene samo ako se
uklapa$ u njihove razmere, kritike, itd.
To mi je bilo najteZe. Da bi nesto komplet-
no utinio u Zivotu (jer karijera je tek deo
biéa) moras da se pronades, obogatis se u
svakom pogledu, u pogledu kulture,
misli. A Francuska je ipak najkulturnija
zemlja. Pitajte ma kog obi¢nog Francuza
i tuéete da on ima tradiciju iza sebe na
stotinu godina. Ima obrazovnu bazu.
Odatu tajnu: meni je trebalo 10 godina da
izgubim kompleks da sam prost Srbenda.
Zasto? U Pariz sam otiao s 18 goding,
naravno da nisam imao kad da steknem
$iru kulturu, icko sam zahvaljujuci
svojoj licnosti koja Zudi da sve vidi i zna,
imao uvid u nasu kulturd. Majka mi je
govorila: mora$ u svaku rupu da se
uturis, kad izade$ da mi objasnis sve Sta
je bilo u toj rupi. To je moja prioroda. Pa
ipak trebalo mi je 10 godina da nautim
jezik, drugi, treci, upoznam Siru fran-
cusku kulturu i internacionalnu abece-
du. Kad dodete i u roku od 2 godine po-
stanete zvezda, kao neki cvet Pariza —
tako su me i zvali, le cogueluche de Paris
(ljubimac Pariza) — onda su vam svi pa-
riski krugovi otvoreni. Bio sum s naj-
vetim litnostima — od vrhunskih intelek-

pisce, radio Zana Koktoa. Bavim se i
klasicnim komadima.
Zasto ste odabrali da ba§ u ovom
prostoru u Beogradu igrate predstavu?
Radimo na mestima koja nam daju.
Prostor je izabrala direkeija Bitefa. Mi

smo dali svoje parametre, ,?(n

a oni su odabrali halu. (

tualaca, do umetnika. Otvoreni su mi bili
svi francuski saloni.

Prelep za Pariz

Bili ste prelepi za Pariz kad ste u
njega krocili?

Previse. Tako da sum bio jedan od tri
najlepsa muskarca Evrope. Zan Mare,
Bnri Kriger i MiSkovi¢. S tim §to sam bio
najelegantniji. Oduvek sam to voleo. S
jedne strane, stra$no pomazZe taj atrakti-
van fizigki izgled, a s druge, zurio sam
da se kultiviSem da se ne bi reklo ,lep i
glup”. A opet, zahvaljujuéi fizickom iz-
gledu nije mi bio potreban kljug, sve je
predamnom bilo otvoreno. Na meni je
bilo samo da budem u stanju i da osta-
nem s njima. Snalazio sam se: ostajao in
koliko sam to istinski bio u stanju, bez
ikakvog blefiranja. Hiala Bogu da mi
ovde, u Srhiji, imamo prirodnu inteligen-
ciju. Ona mi je najvise pomagala. Zato
sam refio da ostanem u Francuskoj. I
dobro sam utinio. I danas sam u sustini
Jugosloven, oduvek sam bio, ja jedan
jedini paso$ imam. Da, jos uvek. Nikad
ga nisam promenjo. OZenjen sam se
Amerikankom, mogao bih imati ame-
ricki pasos, toliko sam radio u Italiji,
imam njihovu penziju, mogao sam imati
i njihov pasos, a da ne kaZem koliko puta
su mi Francuzi nudili. Nisam hteo!
Nikog se ne tice zasto. Samo u dve reci da
vam kaZem: divno se osetam, ja kao ja,
Milorad Migkovié, roden u Valjevu, iz NP
u Beogradu i — tacka!

Srbe bije glas da su nacionalisti, zar
to ipak nisu Francuzi?

Ne postoji nacija a da nije naciona-
listicka. Bilo koja. Da vidite do koje su
mere nacionalci Letonci i Estonci! Bio
sam nedavno na festivalu u Rigi, i oni ne
mogu da smisle nikoga. To je specijalno
izrazeno kod naroda koji su bili pod
netijom dominacijom. Ali, zahvaljujuci
tome oni su se odrZali, bas kao i mi.

Ali, eto, drugi ,nacionalci” prolaze
nekaZnjivo?
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Jao! Neka vrsta moje religiozne filo-
zofije je budizam. Svaki Eovek ima svoju
karmu. Svaka zemlja ima svoju karmu,
pa i svaki kontinent. Sve u sustini diSe.
Strahovito verujem i mislim da se nasa
jadna Srbija napatila jer je imala tako
groznu karmu. Ne znam odakle je sve to
dotlo, ali se nadam da ¢e se zavrsiti kroz
mladu generaciju koja je vet srpsko-
evropska.

Kako danas provodite vreme u Pa-
rizu?

Jako sam zauzet, potasni sam pred-
sednik Uneska, zaduZen za igru, pre 15

Pl es

godina kreirao sum video-dence po sve-
tu, kao i u Jugoslaviji, odrzava se video-
dence festival. Posedujemo vise od 2.000
filmova. Zeleo bih da ih poklonim Beo-
gradu, tu je sve Sto se poslednjih 13
godina desavalo u svetu u svim vrstama
igre. To je ogromno hlago, ogromna
videofilmska biblioteka i dobro bi bilo da
se u Beogradu napravi Institut za prou-
tavanje igre, da ljudi mogu da dodu i na
nafem tlu studiraju igru, s bojama i
vizalno§éu naih Sara i obiaja. Imamo
taj pocetak jati no ma ko u Evropi.

na BELEFU

MOC NAGONA

O tri predstave s ovogodisnjeg Belefa

Jelena Kajgo

svom solo projektu Glory Hole,
Udelu pozorisne produkcije Belefa,
koreograf i igraé Dalija A¢in upu-
stila se u zamrSenu ali veoma zanim-
ljivu i provokativnu avanturu istra-
ivanja opste, ali i sopstvene telesnosti,
seksualnosti, odnosa medu polovima,
frustracija i zastranjivanja. Predstava se
bavila i problemima fetiSa i pornografije
kao smernicama koje vode ka sustinskoj
holesti savremene civilizacije — perma-
nentnoj usamljenosti. Izu€avajuci socio-
loske i seksoloSke teorije, odnos moéi i
nemoéi, probleme u komunikaciji (ali i
savladavanjem plesa na Stiklama od 15
santimetara), Dalija je dofarala mot
nagona, ali i probleme emotivne sku-
tenosti i otudenosti dunasnjeg Coveka.
JPrva stvar od koje sum krenula je
interesovanje za definiciju forme zenske
seksualnosti, kaze Dalija Acin, narotito
period Bizara, 40-e godine, feti§i — Sti-
kla, tarapa, korset, rukavice, maske,
gume... Poku$avala sam da shvatim Ge-
ga su to transpozicije i Sta se zapravo tu
dogada. Bilo mi je interesantno kad sam
shvatila da svi ti objekti koji karakteriSu
Zensku seksualnost, ustvari onemo-
guéavaju Zenu (§tikle, korseti...).”
Ceo sistem muske fantazije podeljen
je na dva tipa Zena — bespomoénu i
dominantnu. Dok muskarac sedi i nista
ne radi, na Zeni je da se uklopi. Zena je
tu da zadovolji musku fanatziju. Narav-
no, pitanje je koliko suma forma ima
objektivno veze sa Zenom na organskom
nivoy, ili je tek sredstvo, tj. nacin da se
nesto postigne. Da zadovolji§ fantaziju
pa imas neku korist od toga, zapravo od

Projekat Ostrvo
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toga §to udovolji§ muskarcu. Glory Hole
postavlja i problem komunikacije.
Komunikacija je slede¢i punkt. Ta
elementarna stvar koja Cesto ne uspeva
medu ljudima. I osnovna, a i seksualna.
B svaka lofa komunikacija ima po-
sledice, od normalnih do problema-
tiénih. Nedostatk komunikacije dovodi
do problema, frustracija, nedozivljava-
nja zadovoljstva, nesprovodenja potrebe,
neostvarenosti, $to vodi u samocu. Svi
smo sami na kraju dang, a ni jedna
potreba ne prestaje, ni jedan nagon, ni
Zeljo." Predstava je podrZana odlitnom
muzikom i izuzetno vesto kreiranim
video radom Andreja Acina. A tu je i
prita o pornografiji... ,Drustvo donekle
manipuliSe ljudima pomoéu pornografi-
je. Ona je lako dostupna i sveprisutna.
Tu je sada i Intrenet koji omoguéava to
virtuelno zadovoljenje. Tako se frus-
tracije nastavljaju i u osetanjima i u
celoj licnosti. Uvek su postojale bizarne i
morbidne stvari, ali danas je lakse do-
stupan takav material. Tri pokreta
miSem nas dele od najstrasnijih stvari
za kojima moZda ne bi ni imao potrebe
da posezes da ne postoji komunikacijski
problem. To je donekle i zadovoljenje
znatizelje, ali se ipak sve to talozi u
svesti. Onda ponekad seks s jednom
osobom prestaje biti interesantan, pa se
prelazi na veci broj, pa na isti pol, na
Zivotinje... Grozno, ali naZalost istinito.”
Predstava nosi veoma licni pecat,
sadrzi i veliki deo sopstvenog preispiti-
vanja. , Usla sam 1 u pitanja o sopstvenoj
seksualnosti, o tom pitanju reSavanja
muske fantazije, ne mogu reé¢i da sam
resila dilemu. Nisam, ostaje mi ceo Zivot

Tajne
pariskih salona

Poseéujete li jo§ pariske salone i da
li oni uopste postoje?

Vise ih nema. Postoje krugovi koji se
kreiraju, i to ¢e uvek postojati, ali saloni
ne. S druge strane, ima previse ljudi — od
jednog postade 10 miliona, vise niSta nije
isto, to nije to. Mari Lordonoa, kod koje je
bio i Djagiljev, bila mi je druga majka,
bio sum njen posinak. Okupljali su se svi
veliki kompozitori, slikari, koreografi tog

(2)

da se pozabavim odgoverima na takva
pitanja. Nemam profeministicke stavove,
mozda nam se neki stavovi poklapaju,
ali nije mi to bila namera, nista nije crno
belo. Zelja mi je hila da u 3to manje
vremena sve ove stvari predstavim na
sceni. Ne mislim da ¢e ljudi izati
promenjeni, ali vredi razmisliti o komu-
nikaciji, natinu na koji ljudi mogu da
prevazidu svoje strahove. To je nivo na
kom svi moZemo nesto da utinimo.”

Interaktivni urbani
performansi

Igratka deSavanja na ovogodisnjem
Belefu obeleZila su i dva ulitna perfor-
mansa — OZiveti visoke zgrade Teatra
Mimart u Knez Mihajlovoj, i Zed Ister
teatra, izveden ispred zgrade Jugoslo-
venskog dramskog.

,0Ziveti visoke zgrade je perfor-
mans koji ne samo da je imao umetnicku
i izvodatku vrednost vec i potrebu da
skrene paznju na solitere”, kaze kore-
ograf Nela Antonovic. ,Kljucne reci
inicijalne radionice za ovaj projekat su
bile: visoka zgrada, planina, spratovi,
lift, prozori, podrum, terase, visina.
OZiveti visoku zgradu znati osvojiti je
kao planiny, $to smo pokazali na alter-
nativni nafin spustanjem penjata sa
vrha zgrade prema igratima koji su
tekali na podijumu. 0ziveti grad, trgove,
hodnike, dvori§ta, ulice, parkove za
Mimart predstavlja veliki izazov. Mada
mnogi negiraju komunikacijsku mo¢
uliénog teatra, iskustvo pokazuje da ritu-
al na ulici brzo uvuce gledaoce u svoju
strukturu. Gledaoci Eesto uéestvuju u
performansu, a glumci i igraci zbog
blizine publike ose¢aju znataj preno-
Senja poruka. Cesto su snaznije emocije
kod ljudi koji su slutajni prolaznici od
onih koji su dosli s namerom”.

Deo Knez Mihajlove ulice ispunili su
te veceri igradi, penjadi, zongleri sa
vatrom, Setaé na Stulama. Stule, simbol
uliénih dogadanja, ovoga puta su bile
simbol visine.

Zed

.U tradiciji naseg naroda je da po
jakoj vrutini slavi, da se raduje, igra i
veseli, da puca, pije rakiju, da se po
vrelini rada, krsti, udaje, Zeni i suhran-
juje, da po Zezi i na Zezi Zivi".

Performans Zed, inspirisan ovim
Petronicevim citatom, odlitno se uklopio
u ambijent vrelog avgustovskog dana
pred kraj Festivala. Ideja je bila da se
isprita prita o Srbiji iz XIV veka i Srbiji
danas. Deo performansa odvijao se u
staklenoj fasadi JDP-a, koja izgledom
odraZava spoj proflosti i buduénosti. A
na trotoaru se odvijala bizarna prita o
Srbiji danas.

doba. Redosled je bio: Moris Bezar,
Balanin i posle jedini ja. Ali BeZar je bio
van toga, van salona. Tu su se radale i
razmenjivale ideje za novu kreativnost.
Po Zan Zeneu i muzici Dariusa Miloa
kreirao sam balet, Doren je radio
kostime. Neke stvari su se radale upravo
u salonskim krugovima. Danas toga
nema, umetnost dolazi s ulice ili mora
otiéi na ulicu za ljude sa ulice.

Da li to znati da su ideje manje
snazne?

Ne, naprotiv! One postaju iskonski
quetntitne, titu se problema Coveka i

givljenja, problematizuju smisao syk.
dnevnog Zivota.

Pored Bitefa, koji volite bez ostatky,
uz seéanja na burek i jogurt, §ta joi
nosite iz Beograda? S kim ste se druzil?

Nekad sam se druzio s Mirom Trg-
lovié, imali smo nasu francusko-srpsky
grupu. Vremenom mi Jovan Ciriloy
postaje brat. Ose€am ogromno postovanje
prema njemu, divljenje, strahovity gg
cenim. Ima ljudi koji su od velikih reg
on je od velikih dela, Steta Sto jos vise e
pise, ali redak je po tome koliko fini,
Drugi lepo pricaju, barataju velikim
retima — on Cini.

A to je retko. ;. l

MARIJA CRNOBORI

cena: 400 dinara

| LJILJANA KRSTIC

cena: 400 dinara

Priredio Feliks Pasic

\%?’M(%?Ili | cena: 400 dinara

STEVAN SALAJIC

cena: 400 dinara

cena: 400 dinara

Priredio Aleksandar Milosavljevic i

mr Ksenija Sukuljevié - Markovi¢

. Priredila Ognjenka Milicevié

Priredila Ognjenkd Milicevic |

OLIVERA MARKOVIC

Priredio Zoran T. Jovanovi¢ | ==

Priredio Petar Marjanovi¢

Priredio Zoran Maksimovi¢

VLASTIMIR DUZA STOJILJKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié
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i 1. Marija Crnobori ............ primeraka i
1" 2. Mata MiloSevié ............. —— primeraka !
I3 Liljona Krstié .............. .~ primeraka .
! 4, Pe_tur KealjfEssomserse T o —— primeraka i
1 5. Olivera Markovié ............ — primeraka :
| 6.Rade MarkovitSese o8 seve ——— primeraka i
=k Stgvun Su}uiié .............. ——— primeraka i
i 8. Mira Banjuc ............... —  primeraka ]
: 9. Vlastimir Duza Stojiljkovic . . . . primeraka .
I > = e £ SF o i
: Porucene knjige i PTT troskove plati¢u postaru prilikom preuzimanja E
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| Narutilac: :
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| Telefon: :
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Savez dramskih umetnika Srbije, Beograd, Studentski trg 13/V1, 631 464, 631 522, 631 592;

=

MATA MILOSEVIC
Priredile:

i Olga Savi¢
cena: 400 dinara

PETAR KRAL]

cena: 400 dinara |

RADE MARKOVIC [

cena: 400 dinara {8

MIRA BANJAC

cena: 400 dinara

«Za razliku od dosadadnjih predsta-
va, Ister se nije trudio da performans
uobliti koreografskom formom veé nam
je bila vazna interakcija s publikom”,
kaze autorka projekta Andelija Todor-
ovi¢. ,Reakcije su prevazisle nasa
otekivanja. Navijalo se, zvizdalo, skan-

diralo, urlalo. Sto se nas tite, uspeli sme
da ih pokrenemo, a ko je shvatio shvatio
je. Znati ovoga puta ovo nije bio plesni
performans ve¢ interaktivni performans

S pevanjem hez ?‘h

pucanja.” :

.
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Snezana Miletié

rpsko narodno pozoriste dohilo je

novog upravnika. Umesto njega,

predsednik UO Kuée je Mirjana
Markovinovié, od letos direktor Steri-
jinog pozorja. Stara uprava nije dotekala
istek mandata, ve¢ je zhog lo¥eg rada
smenjena. Takvo objaZnjenje stiglo je
novinarima iz Pokrajine koja od dono-
Senja Omnibusa brine o najstarijem srp-
skom teatru. Stara uprava — upravnik
Miodrag Petrovi¢ i pomoénik mu Toma
KneZevi¢, povodom smene su odrzali
konferenciju za novinare optuZujuéi
vlast u Gradu i Pokrajini , da polititari sa
SNP-om, umesto da o njemu istinski bri-
ne”. Upravu pre njih, na gelu s Ivanom
M. Lali¢em, optuzili su za izuzetno $te-
tan ugovor Exitom koji su potpisali Lalié
iu tom trenutku samo obitan lan Exit
udruzenja Bojan Boskovié. Zbog tog Stet-
nog ugovora, koji, tvrde Petrovic i Kne-
Zevi¢, nije jedini Stetan koji su zatekli,
Exit se jos $epuri u kvadraturi koju ni-
¢im i nikako ne plaéa, iako su im oni
otkazali gostoprimstve jo§ 10. IX.
KneZevi¢ i Petrovi¢ optuZili su gradskog
sekretara za kulturu Roberta Kolara i
njegovog kolegu iz Pokrajine Dragana
Sreckova ,da komesarski rade svoj
posao, hez osetaja za pozoriste iako su
ljudi iz posla”. Obojica su, naime glumci
po obrazovanju. Petrovic je Sreckovu i

Kolaru posehno zamerio , Sto su dozvolili
da se tajno izmeni statut Kuce, da bi
mogla biti izbegnuta institucija konkur-
sa za izbor upravnika SNP-a”.

Crni Petar

Novi upravnik SNP-a izabrao je
nove saradnike: za umetnickog savetni-
ka angaZovao je pozorisnog kritiCara
Aleksandra Milosavljeviéa, a za pomog-
nika teatrologa Svetislava Jovanova. Jo-
vanov je samo 10-ak dana ranije iza-
bran za selektora Festivala profesional-
nih pozorista Vojvodine (naredne godine
u aprily, u Subotici), $to je i tada bilo
vrlo neobicno jer je ve¢ u tom trenutku
bio predsednik U0 Pozori§ta mladih!
Visnja Erski, sekretar Zajednice profe-
sionalnih pozorista Vojvodine, kaZe da
¢e zahvaliti Jovanovu na kratkoj sarad-
nji i da ce novog selektora naéi €im pre,
najverovatnije na sastanku Zajednice
posle Vr§acke jeseni kada je planirana
izborna skupstina.

U Drami SNP-a sezonu je potela
predstavom U lovu na bubasvabe koju
je po tekstu Janu$a Glovackog reZirao
Filip Markovinovic. Predstava je kopro-
dukcija SNP-a i ,Portala” Radoja Cu-
pica. Za kraj oktobra najavljena je pre-

SABLASTI RATA

Krivica Nebojse Romceviéa; prevod Juan V.

Martinez Luciano; adaptacija valensijano:

Toni Lluch; podela: Cristina Fenollar, Juli

Canto; rezija:

Dramaturgija 2000; Sala ,,Moratin”

Hadi Kurich; produkcija:

Enrique Herreras

ovom predstavom Sala , Moratin”
Sje otpoela Ciklus dramske lektire
sa ciljem upoznavanja sa zna-
tajnim tekstovima napisanim u ovem
trenutku u Evropi. Ret je o malom, a
zapravo velikom projektu, posebno uzi-
majuéi u obzir da nas od Evrope jos
uvek, ak i u pozorisnim okvirima, dele
Pirineji. Radi se o izvrsnom tekstu
Jugoslovena Nebojse Roméevita, sa inge-
nioznom i dobro postavljenom struktur-
om. Sa dramatikom koja ne odustaje od
tragi-komitkih tonova, inate tako ka-
rakteristicnih za jugoslovenski film. Au-
tor ispisuje pritu o unutra$njem Zivotu
jednog para u kriznoj situaciji, u posler-
atnom periodu. Dvoje Ljudi koji na le-
dima nose ogroman teret imaju za svedo-
ka svog sukoba samo jedno dete. Bez
svesti o prozivljenoj tragediji, niti pro-
nalazeéi naéin da iz nje izadu, njih dvoje
se bore da spasu svoju vezu optereceni
oseéanjem krivice koju potiskuju.
Najzad, pred sobom imamo tekst koji
postavlja kompleksnu situaciju sa bri-
ljantom jednostavnostu i jasnocom.
Takvim osobinama se odlikuje i reZija
Hadijo Kuriéa, reditelja naseljenog u

Castellonu. Sve je u njegovom pristupu
opravdano: mesto za atrile, minimalno
koriscenje rekvizite, efektivna svetla i,
povrh svega, dva izvrsna glumca: Cristi-
na Fenollar i Juli Cant6, koji su doéarali
tekst u svoj njegovoj punoti.

Pravi je kuriozitet prisustvovati
ovakvom izvodenju dramske lektire koja
se pretvorila u pozori$nu predstavu mno-
go interesantniju od mnogih , zavrsenih”
predstava.

Razmisljajuéi o ovom paradoksal-
nom slutaju, dolazim do dva zakljucka.
Prvi, koji potvrduje neophodnost odabira
istinski najholjeg teksta, i drugi, koji se
skoro ne usudujem da izreknem jer nije u
modi: najbolji rezultati se postiZu onda
kada se reditelj posveti dusom i telom
uistinu vaznoj misiji u pozoristu, a ta je
da dobar tekst dopre uspes$no do gledaoca.
Ne Zelim time da smanjim vaZnost reZije
kao umetnosti, ve¢ da izrazim protest
protiv svih koji uzimaju dramu samo kao
jednostavni predtekst za svoje vizije koje
tako Cesto zavrse na stramputici.

Ukratko, predstavu Krivice u Sali

.Moratin” ne treba ?(-n

propustiti. A

mijera Vencanja Vitolda Gombrovita u
reziji Marka Kacanskog. Kamerna
scena i dalje e biti namenjena mladi-
ma, dok ée na druge dve znanje i
iskustvo potvrdivati veé¢ dokazani talen-
ti. Jedan od njilvl, Kokan Mladenovié,
zapotinje probe Sekspirovog Sna letnje
noci. Potetkom oktobra Drama SNP-a
gostovace sa Sumnjivim licem u Skoplju
i Kumanovu, a krajem istog meseca s
Disko svinjama (u reziji Predraga Strp-
ca) u Poljskoj.

U Novosadskom pozoristu/Ujvideki
sinhaz sezonu su poceli krajem septem-
bra proslavom Dana madarske drame.
Kao i tri prethodne godine, obeleZili su
je takmitenjem mladih talenata. Tri
mlada pisca su za jednu noé napisala
dramu, a inspiracija im je bio novinski
tekst iz ,Madarsoa” naslovljen Podela
ostaje. 1z Sesira su izvuteni reditelji i
glumci koji ¢e spremiti predstavu za
manje od 12 sati. Za najboljeg pisca
proglasen je Erne Verebes, reditelja Jo-
zef Cajlika, glumce Kinga Mezei, Atila
Madar i Aron Balaz. Iste vederi pro-
glaseni su, po misljenju publike, i ngj-
bolji glumci sezone — Kinga Mezei i Ga-
bor Nadpal, a saznali smo i ko su nomi-
novani za nagradu ,Pataki prsten”:
Fride§ Kovat, Kinga Mezei, Gabor
Nadpal, Andor N. Kovag, Gabor Nadpal
i Ervin Palfi. Pobednik ée biti proglasen
29. X u Subotici.

Nakon proslave, prvi susret s pub-
likom u ovom teatru bila je premijera
mjuzikla Cikago u reZiji pestanskog
tandema Viktor Nad, reditelj i Ildiko

il

Neboj¥a Rom&evi¢ (Foto: Porde Tomié)

PEJZAZ NAKON BITKE

Denes, koreografkinja. Ansambl Teatra
je potvrdio da je ne samo skup izuzetnih
glumaca veé i odli¢nih plesata i pevata.
Potetkom oktobra u ovom pozoristu pre-
mijerno je odigrana Lorkina Krvava
svadba u reziji Jozefa Cajlika, gosta iz
Peste. Zatim slede probe Sirana, u reziji
Ljuboslava Majere. Naslovnu ulogu igra
Aron Balaz, a u ulozi Kristijana ¢e biti
gost iz NP/Nepsinhaz Subotica Bela
Kala. Premijera je 8. XIL.

Plavi Petar

Dramaturg ovog teatra Kata Darmati
kaze da ¢e potom, 8. I, imati premijeru
predstave inspirisane DomonkoSevim
tekstovima. Naslov jo§ nisu smislili.
Darmatijeva je dramaturg, a rezirace je
Kinga Mezei. Muziku pise Silard Mezei.
Odmah potom reZiraée Kokan Mlade-
novic. Jo§ traZe tekst, prvobitno je to
trebalo da bude nesto od Biljane Srb-
ljanovi¢, a problem je termin u koji bi
mogli da se uklope glumci s kojima bi
reditelj voleo da radi. U martu/aprilu
planiran je susret s Platonovim Cehova u
reziji vrlo cenjenog budimpestanskog
reditelja TamaSa Fodora. Sezonu ée zat-
voriti Crnim Petrom u reziji Zoltana
Seresq, jos jednog gosta iz Madarske.

Kinga Mezei, Kata Darmati i Silard
Mezei, autori predstave Pripifomljavanja
i Pac, potetkom sledece godine Ce gosto-
vati u projektu NP u Beogradu. Ubuduée
ce za predstave Novosadskog pozorista
postojati Cetiri vrste pretplate. Sve nose
imena ljudi koji su obelezili madarsko

Krivica Nebojse Romceviéa u Pozoristu

~Rialto”, Valensija

Nel Diago

islim da pozori$na ponuda u
Valensiji i njenom okrugu
nikada nije bila tako obimna i

u isto vreme tako beznafajna i
nesustinska. Sve se svodi na hi-hi-hi i
ha-ha-ha, ili u najboljem slu€aju, na
Jkulturu”,

Malo njih se usuduje da rizikuje i
istraZi nove teritorije i nove granice (i
geografske i estetske). Zato, kada se
dogode incicijative kao $to su Interna-
cionalni sustret dramaturgija u Valjdig-

noj, Evropski centar za pozori$nu raz-
menu ili Ciklus dramatizovane lektire
koju, pod nazivom Evropa: Buabel, pro-
moviSe ,Dramaturgija 2000”, tovek se
oseéa osnazen i intelektualno i vitalno.
Zahvaljujuéi  ovakvim inicijativama
imamo pristup delima i autorima kao $to
je Jugosloven Nehoj$a Roméevié, Cija
nam je drama Krivica predstavljena u
prevodu Juan V. Marinez Luciana i Toni

Llucha.

UPRAVNICI, NOVE ULOGE, A PROBLEMI STARI

Novosadski pozorisni kutak

glumise u Vojvodini: ,Ibi Romhanji” za
penzionere, ,Lajo§ Solti§, za studente i
omladinu, ,Jano§ Nadgelert” za reprize
predstava, a , IStvan P Nemet” za premi-
jere.

Pozoriste mladih ima novog upravni-
ka. Dragoljuba Selakovita zamenio je
Radoje Cupic. Pozoriste je sezonu za-
pocelo vestima o gostovanju u Sloveniji.
Na Lutkarskom bijenalu igrali su u East
nagradenih svoj Komadic u reziji Emilije
Mackovi¢. Krajem septembra u ovom
teatru ugostili su Bugare, Amerikance,
Mudare i umetnike iz Republike Srpske
na festivalu ,Pjero 2003". Prva nova
predstava u ovoj sezoni hice Plavi Petar
u reziji najznacajnijeg lutkarskog redi-
telja Petra PaSova iz Bugarske, inate
osnivaca i direktora Ateljea 313. Za lut-
karsku scenu spremace se Ciganska ska-
ska po tekstu Mihala Ramata, u reZiji
Ljube Majere. Na dramskoj sceni ¢ée na
repertoaru ostati sve stare predstave,
osim Dva éina za pet Zena. Prvu novu
pocece da spremaju oko 15. I. Bice to Tri
posleratna druga. Roman Dorda Bala-
Sevica dramatizovao je Zeljko Hubat «
rezirace opet Majera. Komad ima 9 uloga
i ,jednu beogradsku ultra pozori$nu
zvezdu”, s kojom trenutno traju pregov-
ori. Na dramsku scenu stizu i go-
sti/autori iz Osjeka: pisac Davor Spisic i
njegov brat glumac Slaven Spisi¢ da hi
postavili komad Kacuse s 4 Zenska lika.
Do kraja sezone komediju ¢e reZirace
NehojSa Gvozdenovi¢ a spremace i detju
predstavu u koprodukeiji sa Zmajevim
igrama, za otvaranje Igara, a po 2 °
Zmajevom tekstu. ?r

Komad jednostavan, emotivan, inte-
ligentan, u kome sa velikom ekonomijom
i precizno$éu autor stvara reljefnu sliku
stra$nih moralnih i socijalnih propada-
nja koje je rat u Jugoslaviji ostavio u na-
sledstvo stanovnistvu. Tekst velike lepote,
koji u vestim rukama Hadiju Kurica (sto
nije samo stvar zanata, vec se ovde radii
0 litnom angazmanu i senzibilitetut), i u
glasu i pokretu dvoje izvrsnih glumaca
(Cristina Fenollar i Juli Canté), nadolazi
kao duboka i nezna metafora o ljudskoj
surovosti.

Sjajan pocetak za ovaj Ciklus dram-
skilh lektira koji ¢e biti kompletiran
dramama Engleskinje Carril Churchill i
Nemice Dea Loer.

Mudro je ne propustiti ga.

Tekst je objavljen u Spanskom Ea-

sopisu ,Turia” m.
o

(Preveo Hadi Kuric)
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KATARZA VASELJENE

U antickom amfiteatru Butrinti je 10. IX, pod
punim mesecom i letnjim pliuskom u Alban-
iji prvi put gostovao nacionalni teatar iz

nase zemlje,

Narodno pozoriste

»10Sa

Jovanovié¢” iz Zrenjanina sa Sofoklovom
Antigonom, u reziji Ljuboslava

Maijere

Bojana Kovacevic

‘ntigonase igra u Zrenjaninu vec 6
Asezonu. Gostovala je na nekoliko

medunarodnih festivala, 2001. u
anketi tasopisa ,Scena” proglasena je za
jednu od 5 najboljih predstava sezone, a
Majera za najboljeg reditelja, dok je
Jovan Toracki (Kreont) dobitnik nagrade
za ulogu na Danima Zorana Radmilovica
1998. u Zajetary, kao i VrSatkoj pozo-
ri$noj jeseni 2001.

.Drago mi je $to smo mogli da upo-
redimo nase stvaralastvo s predstavama
iz Gréke, Kipra, Holandije, Spanije, Ru-
munije, Bugarske, kao i teatara iz Pri-
$tine i zemlje domatina”, kaZe direktor
zrenjaninskog pozorista, Goran Ibrajter:
,Ovakvo gostovanje i mogucnost da se
razmene iskustva s kolegama sigurno je
dragoceno, i svojevrstan je podsticaj za
ansambl. Drago mi je $to smo dosli upra-
vo s ovom predstavom, koju volim i za
koju smatram da je jedno od najboljih
ostvarenja zrenjaninskog pozorista u
njegovoj 56-godisnjoj profesionalnoj
istoriji. Raduje me $to je ona na ovakav
naéin i u ovom prostoru doZivela potvrdu
svoje estetske vrednosti”.

Zrenjaninci su poziv za medunarod-
ni festival Butrinti 2000, koji je ove
godine od 3. do 11. IX odrzan po Cetvrti
put, dobili zahvaljujuéi selektoru za
jugoistotnu Evropu, Dragani Boskovic,
koja kaze da se lako odluéila da odabere
bas tu predstavu jer odlino odraZava
nase vreme i dobro se slaZe s ambijentom
antitkog grada Butrinti, starim oko 3.000
godina: ,Jzmedu Albunaca i nas, u profe-
sionalnom smislu, vlada potpuna sloga.
Mi, pozorisni svet, neka smo vrsta
porodice i sasvim se dobro razumemo,
bez obzira na aktuelne odnose izmedu
zemalja. Kolege Albanci dolaze kod nas
na Bitef redovno,; mi odlazimo kod njih

na festival, a u toku godine vidamo se na
drugim mestima”.

Zrenjaninci me
nikada nisu
izneverili

Dvadeset petoro zaposlenih u NP
Tosa Jovanovié” stiglo je na odrediste
novoustanovljenim Jat-ovim letom Beo-
grad — Tirana, gde ih je dotekao otprav-
nik poslova nafe ambasade, Zivorad
Simi¢, a potom je usledio viSecasovni put
autobusom po lo§im albanskim putevi-
ma. Dolazak u mondensko letovaliste
Saranda, preko puta Krfa, kao i smestaj
u hotelu ,Butrinti” (pet zvezdica), pred-
stavljali su prijatno iznenadenje. Jo$ je
vete zadovoljstvo izazvao prijatan dotek
domacina.

Iako je jug Albanije poznat po lepom
i suvom vremenu, dotekala nas je kiSa.
Stoga je i predstava holandskog pozo-
rista, Sofoklov Edip, bila odlozena za
sledeéi dan, kad je nastupilo i NP iz
Pristine s Eshilovom Orestijom.

Sutradan je trebalo da nastupi NP
Tosa Jovanovié”, ali se toga dana nebo
ponovo otvorilo, pa smo se tek oko 16 h
uputili ka Butrinti, udaljenoj 15 km od
Sarande, gde su predstave igrane. Oko
400 gledalaca doslo je u anticki amfi-
teatar da gleda naSu predstavu, medu
njima veterani albanskog i kosovskog
glumista, gotovo cela trupa holandskog
pozorista, 15-ak evropskih pozorisnih
kriti¥ara, direktor Festivala Alfred Bua-
loti, albanski novinari, Zivorad Simic,
Dragana Boskovié, grupa turista iz Veli-
ke Britanije... Pod punim mesecom, u
scenografiji koju kao da je postavila

KAKO SE PRLJAJU LJUDI

Na pocetku jesenje sezone u zrenjaninskom

Narodnom pozoristu ,Tosa Jovanovic”

Ljiljana Bailovic

anije no obitno, zrenjaninsko
RNurodno pozoriste ,ToSa Jova-

novié" je premijerom predstave Ko
se hoji smeéa jos na Lutkarskoj sceni,
otvorilo jesenju sezonu. Ret je o zajed-
nitkom, ekolosko-edukativnom, projektu
gradskog komunalnog preduzeca i Po-
zoriSta, namenjenom uéenicima nizih
razreda osnovnih Skola. Premijerna
publika, daci obliznje osnovne Skole,
dobila je i poklone: prigodne, didaktitko-
ekoloske slikovnice.

Uz predstavu, ove slikovnice dobice
svi zrenjaninski mladi osnovci. Poklone
je pripremilo domaée javno komunalno
preduzece (iz namenskih sredstava ame-
rickih donatora), a Pozoriste je, sopstve-
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nim sredstvima i voljom, napravilo ved-
ru i poutnu lutka-igru, koja je vaznu

- ekolosku poruku ucinila otiglednom i

lako prihvatljivom. Autor predstave
(rezija i scenografija) je Jovan Caran,
muziku je napisao Vladimir Agi¢ Aga,
lutke je izradio Tibor Farago, a igra 9
uglavnom mladih glumaca lutkarskog
ansambla.

Caran je Sampion u animiranju decje
publike. On to radi talentovano, s ner-
vom, i na sceni to deluje neodoljivo i
spontano. Alj, u ,efekat spontanosti” on
ulaze i rad, i znanje, i iskustvo. I kao
glumac, i kao reditelj, pazljivo razraduje
sklopove koji ¢e publiku pokrenuti, sves-
tan da je to tek pola posla, Jer, s pro-

priroda, zrenjaninski ansambl zaigrao je
Antigonu, predvoden izvanrednim
nosiocima glavnih uloga, Marijanom
Vientijevi¢ (Antigona) i Torackim.

,Zaista mi je tast da sam selektovala
ovako dobre glumce i ovako dobre ljude
za ovaj festival, no inate imam dobro
iskustvo sa zrenjaninskim pozoriStem.
Zrenjaninci me nikad nisu izdali, niti
obrukali, te mislim da je ovo vrlo dobro
ostvarenje koje bi trebalo da nastavi svoj
#ivot dokle god ga ljudi budu gledali, i
ostane zastitni znak Pozorista, jer je to
prica za sva vremena”, smatra Dragana
Boskovic. No, usred predstave, nakon
nekoliko spontanih aplauza publike,
potela je kiSa, a potom i pljusak, uz mu-
nje i gromove. Kakav veliéanstven do-
lazak svetlosti koja ¢e obasjati i ogoliti
glavne likove, kakva raskos talenta,
bljeskom munje dovedena do katarze!
Otvoreno nebo kao da je bilo jo§ veti
motiv Toratkom da svojom glumatkom
bravurom, uz mnogobrojne povike odu-
Sevljenja, ovacije i aplauz, ostavi publiku
u neverici, i Marijani Vicentijevic da
podstakne i ostale glumce da nastave
predstavu kao da kiSu ne osecaju.

U tim trenucima, kao i tokom cele
predstave, Majera je sledio svoje glumce,
kao i oni njega. Nemim dogovorom do-
neta je odluka: dok je publika prisutna,
glumei ostaju na sceni. ,Mislim da je to
bilo nesto vasionski, vanvremenski i
vanprostorno. Nemam reti; katarza se
dozivi bilo kad i gde, ne znas kada ce te
zateéi. Ali, ovo je bila pojatuna ka-
tarzitnost, maksimalng; kako su te mu-
nje sevale i praznile se, tako smo se i mi
punili i praznili, i praskali kao da smo

Antigona na ki

budenom publikom mora$ da znas sta
¢e$, i da se ne bi sve svelo samo na pa-
radu, on ée odabrane Sou elemente do-
puniti doziranim sentimentom. Uprkos
otiglednosti poruke, predstava Ko se boji
smeéa jos je Surmantna i prijeméiva. A
nije ni jednoznatna: iza prvog plana
poruke da se smece ne sme bacati u tude
dvoriste, emituje se humanisticka ideja
da zagadena okolina prljm i ljude i
meduljudske odnose, pa ¢e nas, na kraju,
i Zivotinje napustiti. Za ukupni u€inak
predstave veoma je vazna muzika Vla-
dimira Agiéa: ona je svojevrstan komen-
tar scenske radnje (s trunkom ironije, jer
vredne i tiste prati melodija koja podseca
na nekad popularne udarnicke pesmice,
a lenji i svadljivi imaju pratnju disonant-
nih tonova), @ songovi uspesno mire novi
ritum i zvuk s ,tradicionalno-deéjim”.
Birgjuéi i uklapajuéi ,stilove” i njihove
konotacije, muzika dopunjuje i produb-
ljuje idejni plan predstave.

,0vo je prva stvar koju sam radio po
zadatku, narudzbini”, kaze Caran. ,Pi-
Suci tekst, trudio sam se da bude neop-
hodni putokaz za scenske dogadaje koje
sam zaodenuo u dinamiéno ruho bur-
leske i slep-stik komedije, %anrove za
koje je potrebna velika zanatska sprem-
nost, prvenstveno glumaca. Za takav

bukvalno pobedili vreme u trajanju 1
prostoru. Dobro je $to je padala kisa, 1
trebalo je da pada. Da je padala malo
duze, verovatno bi izvodenje hilo prekin-
uto, @ ovako je sve bilo isprovocirano do
maksimuma i sve je bilo snazno, kao
predstava. Kad pomislim da mogu da
biram, ponovo bih igrao po kisi, samo...
mozda bih sada traZio malo jatu.”,
rekao je Toratki.

I dok je deo gledalista, potpuno mo-
kar, napustio predstavu, preostali poseti-
oci ostali su — neki na kamenim sedis-
tima, a drugi na nogama — uputili Zren-
janincima iskrene povike: Bravo!” sve
do kraja predstave. ,Kada sam bila na
sceni nije mi padalo na pamet da pre-
kinem predstavu, ali postojao je frenu-
tak, pred kraj, kad sam stajala pozadi,
gde je publika prolazila i ostajala iza
scene. Edit Tot (Ismena) i ja bile smo
pokrivene nekom ponjavom koja nam
nije pomogla, i tada sam se zapitala da li
to ima smisla, jer ako nema publike, da
li postoji teatar. No, tad sam videla da

publike jo§ ima, da je samo nekolicina.

otidla”, seéa se Marijana Vicentijevié.
Prisutni emotivni naboj i ambijent u
kojem su igrali, podstakao je te veceri
istinske suze kod Kreonta i Antigone, a
u tasu kad je, nakon poklona glumaca
publici, Zrenjanincima na sceni prislo
dvoje albanske dece da ih zagrle i esti-
taju im, suze uzbudenja nije mogao da
zadr¥i ni veéi deo publike. Ovako nesto
nikada nismo doZiveli, sloZno i jedno-
glasno kaZu svedoci.
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postupak sam se opredelio jer se radi o
naglaSeno pedagoskoj prici, gde uvek
postoji opasnost od kontra efekta. Za
scenu najradije biram klasiénu bajkuy,
brusenu vekovima. U takvim bajkama
se kriju odgovori na mnoge Zivotne
tajne, a kad se dramatizuje, gledaoci
potpuno prirodno apsorbuju spasonosna
reSenja za svoje Zivotne dileme. Obitno
sam prinuden da sam dramatizujem, pa
i da, drzeci se poznate fabule, iznova
piSem tekst. U tom poslu pribegavam
posebnoj stilizaciji i pravolinijskoj
dramaturgiji, tako da postanem samo
jedan u lancu prenosilaca bajke. Trudim
sa da oZivim reti i ritmove za koje vise
nemamo vremena. Tragajuéi za
scenografskim resenjima, nastojim da
neuobitajenim materijalima pronddem
novu svrhu, i time postignem dragocenu
vrstu zatudnosti zbog koje ukupan
utisak biva jati i trajniji. VaZna stvar su
duhoviti, precizno tempirani detalji, koji
su Zivot lutke i uslov njene uverljivosti.
Glumatka ekipa: Sneana Arsin
Vekecki, NataSa Milisi¢, Olgica Trboje-
vi¢, Miroslav Mato§, Danilo Mihnjevi¢,
Hajnalka Kovat, Tatjana Reljin, Andrija
Posa i Aleksandar Dragar, igra timski,
bolje u animaciji lutaka no u ,Zivoj”
glumi, a kontakt s publikom ée, treba

Yol 8
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Ljubav kao osnouvng
antiratna poruka

Sutradan na konferenciji za noyj-
nare, odrzanoj u foajeu hotela, NP Togq
Jovanovié” je dobilo nebrojene pohvale {
Gestitke, 1 prisutnih kriticara i novingrg,
ali i glumaca iz Pristine, Tirane j
Amsterdama, ukljutujuci i najpoznatijey
albanskog glumca, 78-godisnjeg Kudrijg
Rogija. Nematki krititar, koji je inate
tokom predstave napravio seriju fofo-
grafija i poklonio ih zrenjaninskom an-
samblu, izjavio je du je Antigona najho-
lja predstava koju je video na Festivaly, i
to ne samo zbog kise, ve¢ izvanrednih
glumaca. Takode se culo miljenje da je
ovo bila najbolje ostvarenje svih dosg-
dagnjih festivala Butrinti, s obzirom ng
krajnje moderan izraz, Cinjenicu dq
Festivalom dominira anticka drama jer
su, smatra reditelj pristinskog pozorista
Fadilj Hisaj, to najuniverzalniji sadrag
u kojima ¢e svaka nacija pronaci sebe i
tu ¢emo videti da nismo mnogo razliciti
Majera dodgje da anticka drama nosi
mnogo antiratnih poruka, spaja halks-
nske zemlje, pruza priliku da se dozove-
mo pameti i ponemo drugacije du raz-
mi§ljamo. Ako drama nosi ma kakvu
klicu ljubavi, ona je sama po sebi anti-
ratna.

Desava se ponekad da put nije mera
za udaljenost, kao i to da vekovi ne mogu
oduzeti nista od autentitnosti, kao Sto je
to bio sluéaj sa zrenjaniskom Anfigo-
nom. A na festivalu Butrinti umetnost je,
kako rete Majera, u dahu ucinila vise no
diplomatija za
sto godina.

otekivati, osveZiti i inspirisati glumatku
volju i talenat. Na kraju, glumcima se
pridruzila predstavnica komunalnog
preduzeca, pa su gledaocima zajednitki
podelili poklon-slikovnice.

Zrenjaninsko NP odavno neguje
neklasitnu saradnju sa Skolskom omla-
dinom. Tako je premijera Lorkine drame
Krvave svadbe u reZiji Juga Radivaje-
viéa lane najavljena mini-projekiom,
recitalom Lorkine lirike na Kamerno
sceni PozoriSta, gde su, uz glavoe
dramske protagoniste, nastupili i sred-
njoSkolci — zaljubljenici u poeziju. A
premijera Crne rupe Gorana Stefanov-
skog, u re?iji Vladimira Lazita, pro-
pracena je dackim likovnim konkursom
koji je kao temu postavio slobodnu imag-
inaciju pojma-ideje ,crne rupe”, s izloz-
benom postavkom odabranih radova U
pozoriSnom foajeu. I to daje rezultate:
PozoriSte ima mladu, zainteresovanu
publiku.

Sezona je pofela. U nastavky,
najvise briga ce, izgleda, imati upravd
jer je krov pozorisne zgrade ozhiljno
oSteten u nedavnom nevremenu, Sto ug-
roZava i dragocenu, jedinstvenu baroknt

saly, i planirani ritam ?r .

predstava. 4
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ZAHVALJUJEMO SE AMBASADI KRALJEVINE NORVESKE KOJA JE POMOGLA STAMPANJE OVOG BROJA ,,LUDUSA”

NORVESKO POZORISTE JE REFERENTNO

Ne znam sta bi bili bolji ¢inioci referentnos-

ti pozorista bilo kog nacionalnog predzna-

ka,

od dobrog knjizevhog dramskog

nasleda kao $to ga Norveska ima, zatim
kontinuiranog i razvijenog pozoriSnog Zzi-

vota $to im se ne moze poredi i

nekoliko

poznatih medunarodnih pozorisnih festi-
vala od kojih je Bergenski jedan od
znaéaijnijih u Evropi, kaze Vida Ognjenovi¢,
dramski pisac, reditelj i ambasador Srbije i

Crne Gore u Oslu

Branka Krilovi¢

o prirodi stvari sad ste najblizi
Plbsenu. Koliko je on trenutno
igran ,kod kuce”, i kakva je re-
cepcija Ibsena danas u Norveskoj?
Thsen je, to se slobodno mozZe recii
bez metafore, uz tri njihova Nobelovca,
jedan od Cetiri stuba nosaéa norveske
Jeulture. Posveéene su mu Getiri odli€no
uredene i veoma aktivne kulturne usta-
nove: dva muzeja, institut — Ihsenov
centar i Narodno pozoriSte, koje, osim
§to je kuta bijenalnog medunarodnog
Ihsenovog Festivala, ima svake sezone

na repertoaru po jedno njegovo dramsko
delo.

Nedavno smo Ljubiveje Tadi¢, Bora
Balaé, Snezana Markovi¢ i ja posetili
Ibsenov centar, smesten u zgradi stare
opservatorije, tako da nadvisuje grad u
temu ima izvesne simbolike, i zadivili se
¢injenici da ta ustanova radi onako kako
zamisljamo da funkcioniSe kakav aktiv-
ni nuklearni institut. Nema predstave
izvedene u svetu a da nije unesena u
kompjuterizovanu bazu podataka, sre-
denu po zemljama, a onda po gradovima,

isto tako prevodi, izdanja, biogratije,
tekstovi o Ibsenovom delu, prikazi pred-
stava, rasprave, simpozijumi... To nije
Ibsenov centar, veé prava tvrdava, neka
vrsta modernije piramide. Njegova dela
ne silaze s repertoara norveskih pozo-
rista. Interesovanije za njih je uvek Zivo,
to se valjda sad ve¢ racuna u gensko
naslede. Recepcija je razlicita. Ponekad
predstave izazivaju polemiku, katkad
opste slaganje da su uspeh ili pak pro-
masaj, nikad ravnodusnost. Ako su, kao
§to kaze popularna izreka, voda, vazduh
i zemlja osnovni uslovi Zivota, ovde tome
moZete dodati i Ihsena. Malo je Nor-
vezana koji se ne bi slozili s tim.

A da li je norveski teatar referentan
u evropskom smislu? Sta ga odlikuje?

Ne znam $ta bi bili bolji ¢inioci refer-
entnosti pozorista bilo kog nacionalnog
predznaka, od dobrog knjizevnog dram-
skog nasleda kao $to ga Norveska ima,
zatim kontinuiranog i razvijenog po-
zori&nog Zivota $to im se ne moze poreci i
nekoliko poznatih medunarodnih pozo-
ri$nih festivala od kojih je Bergenski
jedan od znatajnijih u Evropi. Dakle, ako
se prihvati ovaj kriterijum, norvesko
pozoriste jeste referentno.

Sta ga odlikuje?

Odliéni glumei, izrazito personalizo-
vanog profil, energija komunikacije s
publikom i moderna vitalnost scene.
Osim toga, norvesko pozoriste je otvo-

reno; ovde reZiraju reditelji doslovno iz
celog sveta, da ne govorimo o tome da se
prevodi sa svih jezika i igra sve Sto iole
skrene paznju najsire pozori§ne javnosti.
Pri tom se njihovi dramski pisci, Cije
UdruZenje broji vise od 200 Clanova, ne
ose¢aju nimalo ugrozeno. Naprotiv, oni
najtesée prevode svoje strane kolege, a
postoji i knjiZevna agencija za plasman
norveskih dramskih dela na svetske
scene, tako da moZete dobiti hezmalo
svaki njihov novi komad na engleskom, a
onda i na drugim jezicima, po potrebi.
Uz to, svaki élan UdruZenja dram-
skih pisaca, pored socijalnog osiguranja,

' § ¢ & B
Vida Ognjenovié¢ (Foto: Porde Tomié)
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dobija od drzave redovnu stipendiju u
visini normalne plate, tako da ne
mora nasilno da komercijalizuje svoje
ideje. Moj prijatelj, dramski pisac Od
Selmer, koji je proslog novembra s
grupom kolega iz UdruZenja posetio
Beograd i Novi Sad, kaze da je to lepo
$to se drzava brine o njima, ali da to,
naZalost, ne uti¢e neposredno na tale-
nat, odnosno to ne znaéi da su njihovi
komadi zbog toga bolji. Gladovanje i
prokleta oskudica su jo§ manje garan-
cija za to, kaZem ja. Mi svoje nesla-
ganje izrazavamo drugacije, pomis-

ljam, naravno, ,?(n
°

u sebi...
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VARIJETETI SAVREMENOG NORVESKOG

Ili na tragu dileme: da li je pozoristu potreb-

na drama, ili je drami potrebno pozoriste

Ana Tasicé

Savremena
norveska drama

Uspesi Ibsena i Bjornsona su krajem
XIX veka markirali kulturnu emanci-
paciju Norveske koja je dugo i snaZno
bila inhibirana dominantnom danskom
kulturom, zbog cega su oba dramska
pisca u pocetku insistirala na nacional-
no-istorijskim temama, da bi Ibsen, svo-
jim beskompromisnim plasiranjem ne-
kadasnjih tabu tema postao nosilac i
trademark ranog modernizma.

Kult Ibsena, geografska izolovanost
Norveske, kao i nacionalno-politicki raz-
lozi, nisu dopustili prihvatanje zrele
modernisticke drame na norveskom tlu
pre Drugog svetskog rata, zhog tega je
norvesko pozoriste u tom periodu imalo
karakter svojevrsnog muzeja. Tek su 60-
ih realizovane prve inscenacije dela
Milerq, Vilijamsa, Sartra, Kamija, Beke-
ta, Joneska, Arabala, itd, pisaca koji su
norveski debi doziveli na TV, da bi potom
presli na kamerne scene, a zatim i na
glavnu scenu Nacionalnog teatra. Raz-
vodnjavanje homogenih tradicionalnih
smesa pomogli su internacionalni festi-
vali (Oslo International Theatre Festival i
BIT Teatergarasjen), tj. susreti s evrop-
skim i svetskim pozori§nim umetnicma
koji su ukazali na drugatije moguénosti

Passage N ord

percepcije scenskog izraza, i inspirisali
ih da izadu iz zataranog kruga Ibsenove
beatifikacije koja je komplikovala put
afirmacije mladih dramskih pisaca. U
osmoj deceniji XX veka je, s novom direk-
cijom Nacionalnog teatra, konaéno je
doslo do uklju¢ivanja dramskih tekstova
savremenih norveskih pisaca na njegov
repertoar (Jon Fosse, Ceceilie Loveid,
Morten Jostad, Terje Nordby).

U redlistickim komedima Ibsena
(Kuéa Iutaka, Hedn Gabler, Aveti), dra-
ma se uglavnom odvijala u enterijeru
salona i soba za primanje, autentiénim
simbolima porodi¢énog i drustvenog Zi-
vota, gde se primereno odigravala unu-
traSnja drama i predstavljao suptilni psi-
holoski realizam lica komada. Savre-
meni norveski pisci polaze od dometa
svojih dramskih predake, da bi ih pre-
ispitali, dekonstruisali i prilagodili no-
vom pozoriSnom vremenu koje je pro-
zivelo iskustva psihoanalize, egzistenci-
jalizma, apsurda i postmodernistitkog
eksperimenta na planu forme. Kod njih
se realizam iz salonskih soba razvija do
apsurdnog hiperrealizma i postegzisten-
cijalistickih komada metafizitke dimenz-
ije. Prisutni su i temeljni eksperimenti s
dramskom formom, tj. problematizovanje
prirode pozorista i glume (Cecilie Loveid).
Karakteristitan je i ambigvitetan odnos
prema istini: komadi retko daju jednoz-

‘

natne odgovore, veé uglavnom nastoje da
predstave kompleksnost poloZaja Coveka,
te mnostvo mogucnosti da se on objasni.
Uvek je prezentna i ironija, kao
neizheZan postmodernisticki postupak,
gotovo mode de vivre, koju autori ucesta-
lo upotrebljojvaju u kljutu starijeg
Nordijca, Kjerkegora, koji je smatrao da
je ironija put do introspekcije, a koja,
destruiSuci sistem, nudi na€in da se
stigne do istine. Zivot, po njemu, treba da
pocne od ironije, jer ona ostavlja coveka
bez oslonca, da bi ga zatim uputila na
spiritualno i apsolutno.

U dramama savremenih norveskih
pisaca nema politickih opredeljenja, niti
bilo kakve socijalne specifikacije. Opste
teme kojima se bave mahom su apo-
liticne, no ako prihvatimo misljenje da je
apolititnost zapravo politiéki stav par
exellence, zakljucitemo da je njihovo
zaobilazenje determinisanja politickih
okolnosti logitna posledica relativnog
zadovoljstva postojeéim drustvenim ok-
ruZenjem, iz kojeg proizilazi i neposto-
janje potrebe za politickim aktivizmom.
No, to nikako ne znaéi da u njihovom
svetu nema mogucnosti za postojanje
drame, kako su pojedini usko orjentisani
kriticari opservirali. Fokus se, medutim,
premesta s globalnog na intimni plan, a
komadi govore o fragmentaciji i konfuzi-
ji identiteta, nepostojanju razumevanja
izmedu ljudi, kao i Zelji za potpunijom
komunikacijom.

Foseov
postibzenizam

Internacionalni uspeh i velika afir-
macija Jona Fosea (Jon Fosse, 1959)
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Stampanje ovog broja pomogla je
AMBASADA
KRALJEVINE
NORVESKE

jedan je od najznatajnijih kulturnih
proizvoda Norveske. Dvanaest njegovih
komada (Neko ée doci, Ime, Nocne
pesme, Jesenji san, Devojka na sofi..)
izvodi se na 40-ak evropskih scena.
Foseov stil je osoben po minimalizmu,
sklonosti ka apsurdnom realizmu,
liriénosti, repetativnosti i muzikalnosti
dijaloga, sporadiénoj klaustrofobiji i
majstorskom gradenju tenzije.
Neuobiéajeno vazni konstitutivni ele-
menti Foseovih drama su prostor, tiSina i
ritam. Pri¢a gotovo da nikada nije vaZna
sama po sebi, vec je uvek povod za egza-
minaciju  banalnosti  svakodnevnog
zivota 1 traZenje uzroka permanentne
usamljenosti i egzistencijalne anksioz-
nosti.

Drama je koncentrisana na prostor
izmedu likova, ljudi se menjaju i realizu-
ju uglavnom u zavisnosti od njihovih
odnosa prema drugima, pri ¢emu su ti
odnosi dati kao brutalni i izoStreni do
negativnog ekstrema. Cesto su pod lupom

individualne sudbine u momentima psi-
holoskih kriza, ili su porodica keja je
skoro uvek u stanju dezintegracije. Glay-
ni lik drame Ime, Cija je prevalentng
tema odsustvo komunikacije, je devojka
koja se sa svojim mladi¢em vracy, trudng
i bez prebijene pare, u malu kutu svajih
roditelja, gde do kraju ne nalazi ro-
zumevanje za svoje probleme. Noéne
pesme, komad koji predstavlja neobitnui
preciznu studiju depresije, opisuje dezin-
tegraciju braka izmedu agorafobitnog
pisca i mlade devojke. U komadu Majkai
dete Fose studira susret majke i sing,
kojeg je ona nakon rodenju napustil,
Autor je uvek duboko human i hri§¢anski
saosecajan prema likovima izgubljenim,
nesrecnim i ne previse vicnim u horbi sa
Zivotnim iskuSenjima.

U njegovim postmodernim sudbin-
skim dramama sustina i kvintesencija su
u podtekstu, u neizretenom i naslu-
cenom, Sto ga s jedne strane vezuje za
apsurdiste, ponajviSe Pintera, dok je s
druge, neonaturalistitke strane hlizak
Krecu. Glavni lik komada Devojka na
sofi je Zenu, slikarka koja sedi za stolom
i ne moZe da se pokrene jer je progunja
slika sopstvene proslosti. Drama istrazuje
i sugeriSe da se psihicke rane iz mladosti
nikada do kraja ne izlege, dok je central-
no saznanje drame realizacija mlade
slikarke o nemoguénosti da se oslobodi
trauma putem stvaranja umetnickog
dela. Iako ne previSe originalun, skan-
dalozan i ekscesivan, $to se gesto obekuje
od modernog umetnika, Fose je uspeo da
privuée paZnju pozorisne javnost
prevashodno zhog svojih autentitnih
opisa karaktera i Zivota koji prte od
vitalnosti i introvertne emocionalnosti.

Izvan kruga
literarnog pozorista

Poznat je fakat du je nepovoljna
druStveno-polititka situacija ufinile do
se Odin teatar, koji je Eudenio Barha 60-
ih osnovao u Oslu, gde se zadrzao dve
godine, preseli u Holstebro, u Danskoj.
No, Barba i njegov rad su u Norveskoj
ostavili plodno tle za razvijanje istra-
zivatkog pozorista.

Praksa projekino organizovanih i
eksperimentu naklonjenih trupa buknu-
la u Norveskoj 80-ih. One su i danas
brojne i sklone distinktivnim scenskim
istraZivanjima: od onih koje se have st-
vremenom koreografijom i plesom (Dans-
design, Ingun Bjornsgaard Prosjekt, Jo
Stromgren Company, Kreutzer kompuni,
Wee), preko vizuelnih istrasivata (Ho-
llow Creature), do onih koje zanima sumé
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Passage Nord

priroda teatra i odnos izmedu tehnologije
i savremenog pozoriSta (Totalteatret,
Cirka, Verdensteatret, Baktruppen,
Passage Nord). Nudimo uvid u opste
osobenosti tri trupe koje su na interna-
cionalnom planu postigle najveci uspeh.

Passage Nord

i Verdensteatret
(Vizuelni teatar
i fragmentarna
dramaturgija)

Vizuelni umetnik Kjetil Skoien osno-
vao je trupu Passage Nord 1985. U
potetku je njihov izraz bio sveden na
vizuelnu i telesnu komponentu, kasnije
su u predstave integrisali tekst fragmen-
tarne i asocijativne prirode, kao i video
radove, da bi se konatno samodefinisdali
kao multimedijalno pozoriste sklono
eksperimentisanju s razli¢itim tehnika-
ma i temama. Prema tekstu (literarnom
predlosku) odnose se kao prema materi-
jalu, @ ne uzoru, kao $to je DZon KejdZ to
svojevremeno sugerisao.

U performansu Noé mastionice
(1999) video je upotrebljen kao medij
difuzije setanja aktera, koje izvodati na
sceni potom preispituju i dovode u sum-
nju, problematizujuci prihvacene poj-
move ,realnog”. Piramide plase vremeje
dekonstrukeija Cehovljeve Tri sestre, gde
je tekst adaptiran u monolog jedne sestre,
koji se izvodi 4 puta u razli€itim pros-
tornim uglovima, dok su druge dve sestre
na sceni predstavljene pevatem i balet-
skim igratem. Poetitna predstava Dojoji

govori o teSkoCi spajanja Istoka i Zapada
u formi koja je objedinila elemente No
pozorista sa evropskim stilom glume.
NajduZe traje vecnost je jedan od nji-
hovih najozbiljnih projekata, konstrui-
san na osnovu tekstova nemackog da-
daiste Kurta Svitersa, gde je smeh u
funkeiji subverzije, a besmislenost Zivota
je ideja kojoj se akteri cere u lice. Vizuel-
na resenja su izuzetno zanimljiva, Cesto
apstraktna i nadrealisticka. Domen inte-
resovanja Passage Nord je neobitno pro-
stran, a najzgodnija odrednica njihovog
umetmckog rada bi bile ,metateatar”,
odnosno scenski angazman Ciji je cil;,
pored imperativnih estetskih, umetnitkih
i drustvenih funkcija i autorefleksivna
rasprava o prirodi i svrsi pozorista, anal-
iza, diskusija i igra sa sopstvenim grani-
cama.

Slitno  polje  interesovanja i
naklonost prema vizuelnoj ekspresiji ima
i pozoriste Verdensteatret koje su u Oslu
1986. osnovali pozoriSni reditel; i slikar.
Tekst predstave Sedmorica protiv Tebe
(1994) je sinteza delova iz istoimene
Eshilove tragedije, koja opisuje opsadu
grada u sluzbi bratoubilatke borbe za
vlast, i teksta Heinera Mullera Predeo sa
Argonautima, koji zapadnu civilizaciju
shvata kao dugorotni proces osvajanja.
Fokus predstave je promenljiv, dok je
akcenat uvek na detaljima.

Njihov najrespektovaniji projekat
Oktobarska trilogija yealizovan je na
fragmentarnoj tekstualnoj bazi, koju
tine odlomci iz dela Cecilie Loveid,
Strindberga, Bukovskog, Beketa, Ihsend,
Sekspira, Almodovara. On postavlja i
analizira pitanja o odnosima Zivota i
umetnosti, umetnika i njegovog del,

pozorisnih konvencija i teatralnosti.
Akteri menjoju stil glume, Cus se
ponasaju kao stand-up komicari, tas su
u ruhu ozbiljnih tragi€ara, esto prave
digresije, prepricavajuci dogadaje iz
privatnih Zivota. Plesne sekvence su
veoma dinamiéne, povremeno groteskne,
dok je prisustvo tela na sceni veoma
naglaseno. Scena Verdensteatra, koja
obiluje diSanovskim redimejdovima,
uvek je veoma sugestivna i opulentna, u
srodstvu s raskoSnim scenografijama
filmova Pitera Grinaveja.

Baktruppen
(Pozoriste
i klupska kultura)

Baktruppen je neobitna filozofska
laboratorija koja u formi scenskih umet-
nosti od sredine 80-ih gradi kolazne
predstave, postavljajuéi i varirajuci u
njima pitanja politike, filozofije, umet-
nosti, antropologije. Predstave su im Ce-
sto u okvirima popularne i gradske kul-
ture, dok je njihovo shvatanje scenskog
prostora, kao fleksibilnog, dinamitkog i
funkcionalnog inspirisano klupskom
kulturom 90-ih. Celokupan pozorisni rad
Baktruppen direktno korespondira i
svim ,aksiomima” ambijentalnog teatra,
koje je ustanovio Ritard Sekner 60-ih
godina XX veka, tvrdeci prvo da tradi-
cionalnom odvajanju umetnosti i Zivota
viSe nema mesta u osnovama estetike.
Ambijentalno pozoriste se na taj natin
vrata ritualnoj prirodi, odnosno opciji da
je ono integralni deo Zivota, zbog Cega je
za predstave Baktruppen tesko reéi da li

su pozoriste, ili svakodnevni Zivot pred-
stavljen kao pozoriste,

Prostor za predstavu Dobro dobro
vrlo dobro je zajednicki za publiku i za
performere: publika sedi za stolovima,
tokom predstave jede i pije, pusi, prica
kako joj se dopada. Ne postoji formalan
pocetak predstave, nema zavese, zatam-

njenja, ljudi dolaze i odlaze kako im se
svidi. Neki od performera, neformalno
obuteni, pevaju stare norveSke pesme o
pijanstvu, iako ne znaju da pevaju, igra-
ju, iako im to slabo ide, govore engleski s
naglasenom teskocom, a sve u sluzhi is-
pitivanja granica teatralnosti. Ne postoji
tematski fokus predstave, Baktruppen
flertuju s mnogim pitanjima i problemi-
ma, iako je kljucni parodian odnos
prema savremenom svetu opsednutom
potrosnjom i sumnjivim hedonizmom.

Predstava Evropa je jednotasovna
epopeja kroz fragmentarnu istoriju ur-
bane Evrope, putem citata iz filmova,
pesama i literarnih dela, koje Baktrup-
pen komentariSu na sebi svojstven natin.
Kao svojevrsni revival Ihsenove teme u
Avetima, Evropa analizira ideju da mla-
de generacije moraju da plate dug zhog
grehova ofeva, dok zapadno drustvo
posmatra kao konstrukciju za potrebe
kapitalizma, osobenu po destruktivnoj
korupciji i ,birokratskoj prostituciji”.
Konstrukeija njihovih predstava je sva-
kako motivisana retima velikog uzora
Hajnera Milera (Heiner Muller), koji je
smatrao da Sto viSe autor obja$njavy,
manje ljudi zaista Gita tekstove, te zato
pisac postmodernih vremena mora da
ponudi Sto vise aspekata Citanja, i tako
ucini publiku aktivnom u izboru zna-
Cenja.

Ziva i multikolorna pozoriSna slika
Norveske rezultat je negovanja i prezer-
vacije jake tradicije literarnog teatra s
jedne, tj. prevazilaZenja te tradicije i suo-
Cavanja sa savremenim i op$tim ljud-
skim problemima postmodernog doba, s
druge strane. Uprkos onih koji smatraju
da valjano pozoriste ne postoji bez soci-
jalnih specificiteta i naglasene politicke
svesti, generalna zainteresovanost za
norvesku scenu potvrduje drugu ideju —
da je teatru za postojanje univerzalno
relevantnog sukoba dovoljan tek jedan
covek, ogoljen i redukovan do esencije.
Nije pozori§tu potrebna drama, veé je
drami potrebno
pozoriste.
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POZORISTE U NORVESKOJ 1996-1999

Kratak pregled desavanja na norveskoj

teatarskoj sceni

Ida Lou Larsen

orveska je mlada drZava, kao Sto
Nje i njeno pozoriste mlada umet-

nost. Ona je na svoje prvo profe-
sionalno pozoriste tekala do 1850, kada je
slavni violinista Ole Bul u Bergenu osno-
vao Den Nationale Scene. Centralni
nacionalni teatar, Nationaltheatret u
Oslu, svoju stogodiSnjicu slavio je tek
1999. godine.

Devethaest driavno
finansiranih
pozorista

Mi jo§ uvek nemamo pravu Operu.
Nacionalna opera u Oslu se nalazi u
neadekvatnoj zgradi iz 50-ih goding, i
iako je pitanje izgradnje posebne zgrade
postavljeno jo§ pre 100 goding, tek je u
proleée 1999, nokon dugih i uZarenih
diskusija, Norveski parlament (Stor-
tinget), konatno izglasuo da se izgradi
Opera, koja bi po planu trebalo da se
otvori 2007. ili 2008.

MoZda zato $to opcija pozorista, kao
popularne zabave, nema dugu tradiciju u
Norveskoj, nemamo stalnih privatnih
pozorista. S vremena na vreme nezavisne
kompanije u Oslu igraju komercijalne
predstave, prevashodno britanske ili
americke komedije, ali svih 19 stalnih
pozori§ta dotira drzave, sama, ili u
saradnji s regionalnim, odnosno grad-
skim vlastima.

0d 19 institucionalnih pozorista, 6 su
nacionalna”, . u potpunosti ih finansir-
ana drzava. Tri su u Oslu: Nationalthe-
atret, Det Norske Teatret i Opera, jedno u
Bergenu, Den Nationale Scene, nasa
najstarija profesionalna scena. The Bea-
ivvas Sami Theater takode finansira
drzava, veoma je mali ansambl na severu
zemlje, Cija je ciljna grupa laponska
manjina  koju nikada nije imala
pozorisnu tradiciju. Poslednje ,nacional-
no” pozoriste je Riksteatret, osnovano pre
50 godina kao deo kampanje so-
cijalistitke vlade koja je stanovnicima iz
ruralnih podrutja Zelela da omoguci Ceste
susrete s profesionalnim umetnicima.

Nepotrebno
putujuée pozoriste?

Kad je Riksteatret osnovano 1948, u
Norveskoj nije bilo profesionalnih pozo-
ri$ta izvan velikih gradova, no, tokom
poslednjih 30-ak goding, vlade su poCele
da izdvajaju novac za osnivanje regional-
nih scena u gotovo svim delovima zemlje.

Nezadovoljstvo zhog postojanja Rik-
steatret neprekidno je raslo u drugoj
polovini 80-ih. Opste miSljenje, izvan
Osla, je da je Riksteatret postalo nepotreb-
no. Uopsteno govoreci, ljudima iz unu-
tra$njosti se ne dopada ideja da ansambl
iz glavnog grada dolazi kod njih i govori
im kakvo pozoriste treba da im se dopada
da bi i oni bili na visokom kulturnom
nivou. I, naravno, ¢injenica da Rikste-
atret od drZave godiSnje dobija
80.000.000 norveskih kruna, dok nijedno
od regionalnih pozorita ne dobija vise od
10-ak, ne ¢ini ovo pozoriste popularnijim.
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Upravnik, Bente Erichsen, nije uspela da
sastavi repertoar koji je u stanju da pri-
vute ozhiljniju publiku, tako da se tokom
poslednjih nekoliko godina okrenula
produkeiji predstava za Skolsku publiku.

Regionalna
pozorista

Pet malih niskobudZetnih pozorista,
koja imaju posebnu funkciju podsticanja
lokalne kulturne produkcije, osnovana su
izmedu 1969. i 1979, kao jedan od ciljeva
nove kulturne politike. Inicijalni plan bio
je da ove institucije eventualno postanu
kuée sa sopstvenom produkcijom. No, to
se nije dogodilo. Umesto toga, u drugim
regionima je osnovano jo§ nekoliko
manjih pozorista koja su na budZetu
Ministarstva kulture. Danas je izgleda
prvobitni plan napusten.

DrZavne subvencije nisu dovoljno
velike da bi pozoristima omogucile da
imaju viSe od 3, 4 ili 5 stalnih glumaca u
ansambly, $to znati da ako Zele da imaju
predstave s vecim podelama, moraju ho-
norarno da angazuju glumce, a to spre-
tava komercijalni uspeh. Naravno, veo-
ma je moguée stvoriti kvalitetno, pro-
vokativno i mastovito pozoriste sa samo
nekoliko glumaca. No, repertoar region-
alnih pozorista je, uz nekoliko izuzetaka,
ipak tradicionalan. Upravnici vole da
igraju na sigurnu kartu, te biraju ko-
made za koje se nadaju da e privuci
publiku naviknutu na amatersku glumu.
Tako prihod s blagajne €ini samo 10 odsto
ukupne zarade pozorita, tih 10 % je
znatajnije iz godine u godiny, i nijedan
upravnik se nece usuditi da izgubi na-
klonost publike zbog postavljanja pred-
stava koje bi mogle biti okarakterisane
kao ,teske” ili ,prenaporne”.

~Projekat Sekspir”

Ipak, postoje izuzeci kao Sto je na
primer Teatret Vart (Nase pozoriste), iz
malog grada na Zapadnoj obali. Teatret
Vart je prvo regionalno pozoriste u Nor-
veskoj, osnovano 70-ih godina proslog
veka kao rezultat budenja novog poli-
tickog entuzijuzma. Teatret Vart je od
potetka zauzeo posebno mesto medu
norveSkim pozori§tima, a nekoliko najs-
jujnijih reditelja danagnjice su karijere
zapoceli upravo u Moldu.

Pre dve godine je Edvard Hoem
(roden u Moldu), autor velikog broja po-
znatih romana, postavljen za upravnika
Pozorista. Imao je ideju da od Teatret Vart
napravi pozoriSte s najkvalitetnijom pro-
dukcijom Sekspirovih dela, $to je bio
ambiciozan projekat, jer se Sekspir retko
igrao van nasih najvecih gradova.

Projekat je zapoceo leta 1998. pred-
stavom Ukrocena goropad u reziji jednog
od nasih nojtalentovanijih mladih redi-
telija Yngve Sundvora. On je komitne
scene rezirao u autenticnom Sekspirijan-
skom stilu — bile su opscene, grube i
ismevale savremene fenomene na natin
na koji je Sekspir to Cinio svojevremeno.
Reditelj je odlutio da pritu Katarine i
Petrucija, koju je tesko ubedljivo prikaza-

ti nakon uspeha feministitkih pokreta,
predstavi kao tragitnu ljubavnu vezu
izmedu dve osobe koje su veoma ponosne
i svojeglave da bi jedna drugoj priznale
svoje slabosti. To je bila neobi¢na i fasci-
nantna inscenacija, ali ju je iz nekih raz-
loga veéina krititara negativno ocenila.
Takode su, s otevidnijim razlozima, lose

rihvatili narednu Hoemovu produkeiju
Sekspira, Mletackog trgovea, uradenog
kao pastis moderne rokoko opere. Pro-
jekat je bio apsolutni promasaj, pozoriste
je izgubilo mnogo novca, a ansambl koji
je u potetku rado prihvatao Hoemov
projekat, poceo je da se Zali na njegovo
autoritativno upravnistvo.

Na prole¢e 1999, Edvard Hoem je bio
prinuden da podnese ostavku, da bi
definitivno napustio Teatret Vart koncem
decembra. Leta iste godine njegova pro-
dukcija Riéarda III, u reziji zanimljive
Hilde Hellwig, madarske rediteljke koja
#ivi u Svedskoj, bila je izvanredna i
precizna studija teroristickog rezima.

Nazalost, najuticajnijim krititarima se
ni ova predstava nije dopala, i ogléte je
misljenje da je ,Projekat Sekspir lpro-
magaj, navodno zato Sto je nemoguce da
malo, regionalno pozoriste kvulitvetno
igra Sekspira. S time se ne slazem.
Premda su sve predstave imale nedo-
statke, u celini je projekat bio interesan-
tan pokusaj da se publici koja nijg
mnogo upoznata ni s pozoriftem, a ni
Sekspirom pokaze da on nije nedodirljivi
klasik &iji se komadi moraju tretirati s
nategnutim poStovanjem, kako se ovde
pretesto Cini, vec pisac koji nas i danas
moze i Sokirati i ofarati.

Nova klima

Stavanger i Trondhajn, najveti gra-
dovi u Norveskoj posle Osla i Bergena,
imaju pozorista s velikim ansamblima.
Trondelag Teater u Trondhajmu se 1997.
preselio u novu i impresivou zgradu, a
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Ola B. Johannessen, koji je ranije upray-
Jjao ovim pozoristem i bio veoma popy.
Jaran u svom rodnom gradu, vratio se dg
upravlja teatrom Trondelag. Odlugio je dg
na scenu postavi velike mjuzikle poput
Pride sa zapadne strane, svoju pryy
predstavu u novoj sezoni, kojoj je hig
osiguran uspeh na blagajni, dok je mane
scene tuvao za umetnicki zanimljivije
projekte. Od samog potetka su subvencijs
hile isuvise male za potrebe nove zgrads,
te je u januaru 1999. Ola B. Johannessen
odlutio da napusti pozoriste. Ipak, 1997,
je afirmisao reditelja Yngve Sundvorg,
ponudivsi mu da reZira Lepoticu iz Lj-
nejna Martina Mekdone, najznatujniji
pozorisni dogadaj sezone.

U Stavangeru, Rogaland Teatar nudi
mnogo interesantnih 1 provokativnih
predstava visokog kvaliteta koje, kag
¢udom, priviate i mnogobrojnu publiky.
Pod vodstvom Eirika Stuboa, najmladeg
norveskog pozorisnog upravnika, Roga-
land Teater se pokazao kao izuzetno
uspe$an, pa je Stubo postavijen zq
upravnika Nacionalnog teatra. Eirik
Stubo je i veoma talentovan reditelj koji
pored obavljanja brojnih administra-
tivnih poslova nalazi vremena da svake




godine re¥irg po dve predstave. U Stq-
vanger je pozvao uticajne reditelje iz
nostranstva, poput madarskog Gabora
ZS(_Imbeckog, koji je 1998. reirao najin-
Fehgentniju 1 najzabavniju verziju Moli-
jerovog Tvrdicevkoju sam videlg, ili Jana
l;{_akonvsonu iz Svedske koji je dao novi
zwqt Cehovljevoj drami Tri sestre. Na
ovaj natin je Stubo doneo potrebne nove
ev1"opske impulse u norvesko pozoriste,

Oj¢ inafe ima tendenciju samodo-
voljnosti. Takode je na repertoar postavio
zanimljive savremene komade norves-
kih pisaca, i pokuava da ohrabri mlade
Pisce postavkama njihovih tekstova ng
nepretenciozan natin.

Smena generacija

Prili¢no sam se zadr#ala na Stubou,
jer pripada novoj generaciji koja je u
poslednje tri sezone o¥ivela norvetku
scenu. Naravno, prethodni narastaj up-
ravnika, poput Stein Wingea, Kjetil
Bang-Hansena, Terje Maerli i glumice
Ellen Horn, prve Zene upravnika Nacio-
nalnog teatra, jo§ vlada nafim pozo-
riStem i nudi izvanredne a gesto i bes-
prekornije predstave od njihovih mladih
kolega.

Najznaéajnija stvar koja se desila u
periodu od 1996. do 1999. je radanje nove
generacije provokativnih i talentovanih
mladih reditelja. VaZno je zabeleZiti da se
troje od njih $kolovalo izvan Norveske:
Hans Henriksen u Petersburgu, Ynve
Sundvor u Moskvi, i Per Olav Tandberg u
SAD. Iako sva trojica imaju veoma
razlidite pristupe tekstu i glumcima, ipak
imaju zajednitku osobenost: mnogo
manje im je stalo do nametanja
sopstvene litnosti. Postuju glumca vise
od svojih prethodnika, i usredsredeniji su
na razumevanje teksta kao takvog, a ne
na pokusaje da ugrade sopstvene ideje u
njega. U tom kontekstu su bliski ruskom
reditelju Sergei Gennovatchu koji je u
programu za predstavu Romeo i Julija,
koju je rezirmo 1997. u Norveskoj,
napisao da nastupa kraj perioda kada je
reditelj bio diktator, « glumcima i dram-
skom tekstu se vraca znataj.

Nezavisne trupe

Nova pojava u Norveskoj je i pocetak
saradnje izmedu institucionalnih pozo-
ri$ta i malih nezavisnih kompanija.
Krajem 60-ih Italijan Eudenio Barba je
napustio Oslo da bi otiSao u Holstebro u
Danskoj. U Oslu nije dobijao finansijsku
podréku, dok su mu vlasti u Holstebrou
dale sredstva za osnivanje Odin teatra.
Pa ipak, njegov rad je ostavio veliki uti-
caj na mlade pozoriSne entuzijaste iz
Norveske, i nakon njegovog odlaska iz
zemlje, nezavisne trupe inspirisane
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avangardnim evropskim pozoristem po-
tele su ovde da stvaraju. Tokom proteklih
30 godina isle su svojim putem, bez dodi-
ra s institucionalnim pozoristima. Ta
Cinjenica se pokazala kao loda za obe
strane, posto bi kontakt s nezavisnim
kompanijima velikim pozoristima obez-
bedio neophodan priliv novih ideja, dok
su trupe od konvencionalnih pozorista
mogle mnogo da naute o profesionalnosti
i odnosima s publikom.

Ipak, u proteklih nekoliko godina
situacija se potela menjati, da bi s proleca
1999.  visoko cenjeno Nacionalno
pozoriste ostvarilo saradnju s malom ne-
zavisnom grupom koju vodi Yngve Sund-
vor. Zajedno su izveli veoma sveZu i vesto
dramatizovanu verziju romana Glad
Knuta Hamsung, koju je Sundvoru
donela nagradu Asocijacije kritiara i
postigla veliki komercijalni uspeh. Ovo je
dobar znak za buduénost.

Novi dramski pisci

Dugo vremena su norveski dramski
pisci nastojali da izadu iz ogromne senke
Henrika Ihsena. U drugoj polovini 80-ih
Tom Remlov, tada upravnik Nacionalnog
pozorista u Bergenu, zapoteo je ambi-
ciozan projekat: uveren da postoje brojni
talentovani pisci kojima je neophodna
profesionalna podrka, odlutio je da im
pruzi prvu Sansu. Tokom 10 godina svog
upravnikovanja postavio je vise od 40
originalnih dramskih tekstova koje je
publika volela. Ako je ranije postojala
vrsta drame za koju norveska publika
nije Zelela da kupuje ulaznice, bila je to
savremena norveSka drama. Remlov je
promenio taj stav. Naravno da nije svaka
produkcija privukla brojnu publiku,
mnogo njih je dobilo lose kritike, i vecina
ih je bila postavljena na sekundarnim
scenama s 40 do 100 sediSta. Danas se
projekat Toma Remlova ipak smatra
uspesnim, i opste je miSljenje da je dao
jak podsticaj dramskom pisanju u Nor-
veskoj. Svaki upravnik danas nastoji da
predstavi savremene komade, a sve vise
mladih autora se iskusava u pisanju za
pozoriste.

. Novi” lbsen

Jon Fose, najpoznatiji dramski pisac
mlade generacije stite reputaciju u
Evropi, dok je u Norveskoj dobio epitet
,novi” Ihsen. Na prvi pogled ovo po-
redenje se moZe utiniti smesno. Foseove
minimimalisticke i poetitne drame dale-
ko su od Ibsenovih realistitnih drama
koje su bespostedno kritikovale kasno
viktorijansko drustve. No, pogledamo li
holje, postoji srodstvo izmedu Ibsenovih
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komada i Foseovih napetih i melanho-
licnih psiholoskih studija parova i poro-
dice s kraja milenijuma. Kasnije je Fose
prosirio polje svog interesovanja, i nje-
gove se drame razvijaju prema snaz-
nijem dramskom uoblitavanju izuzetno
kompleksnih meduljudskih veza.

Fose je zauzeo mesto naSeg naj-
znatajnijeg dramskog pisca. No, komad
Letnji dan, recimo, nije videlo vise od
3.500 gledalaca. A to je ipak najveca
publika koju su njegovi tekstovi imali.
Tatnije, kad je re¢ o umetnosti privla-
tenja velike publike, on se ne moze
takmiciti sa svojim prethodnikom.

Igrati na sigurno
— igrati Ibsena

Nije iznenadujuce da je Henrik Ihsen
i dalje na$ najpopularniji dramatitar, i
teSko da se sezona moZe okontati bez
novih postavki Per Ginta, Lutkine kuce,
Aveta, Divije patke ili Hede Gabler. To su
sigurne karte na koje svaki upravnik
moze da igra racunajuci da e sve sred-
nje Skole iz unutra$njosti poslati svoje
utenike u pozoriste.

Naravno da su mnoge od ovih pred-
stava veoma konvencionalne. No, u po-
slednjih nekoliko sezona mladi reditelji
su dobili moguc¢nost da postave Ihsena na
manje standardan a viSe uzbudljiv
natin, narotito njegove slabije poznate
drame poput Malog Ejolfa ili Rosmer-
sholma. Bijenalni IThsenov festival je
podrzao taj trend. Reditelj Stein Winge,
koji je u to vreme bio upravnik
Nacionalnog teatra, osnovao je ovgj
Festival koji, osim predstavljanja svojih
produkcija poziva posebno istaknute
predstave po Ihsenovim tekstovima iz
celog sveta. Festival je norveskoj publici
omoguctio i jedinstvenu priliku da vidi
egzoticne predstave poput Neprijatelja
naroda iz Pekinga, zatim africkog Per
Ginta i italijansku Lutkinu kucu, nabro-
jmo tek neku od mnogobrojnih gostujuéih
predstava. Poslednjih godina upravnica
Nacionalnog teatra Ellen Horn dodala je
novu i dobrodoslu dimenziju Ihsenovom
festivalu dovodeci umetnike s interna-
cionalnom reputacijom, poput
Kanadanina Roberta Lepaza (1996) i
Eimuntasa NekroSiusa (1998), da pred-
stave §ekspirove komade.

Blagajne i mjuzikli

Tokom godina najveéi uspesi na
blagajnama u Oslu bili su veliki mjuzikli
postavljeni na sceni Det Norske Teatret.
Tipitno je za situaciju u Norveskoj da
mjuzikli poput Pri¢e sa zapadne strane
ili Jadnika budu produkcije jedne od
nasih nacionalnih kuéa, a ne privatnih
pozorista. No, u poslednjih nekoliko godi-
na upravnicima nije poslo za rukom da
otkriju nove popularne mjuzikle. U Tron-
dajmu je, na primer, upravnik Ola B.
Johannessen hio siguran da ée njegova
produkcija Zakupnine (Rent) postici og-
roman uspeh na blagajni, i privuéi na-
rotito mladu publiku u Trondelag teatar.
Nije bio u pravu, i premda je zaista orig-
inalni mjuzikl Crni jaha¢ (Black Rider)
Toma Vejtsa i Vilijema Barouza bio popu-
laxan u Oslu, upravnik Det Norske Te-
atret Vidar Sandem iskreno kaZe du je
otekivao da ¢e duze ostati na repertoaru.
Covek od La Mandce, predstava koju je
nedavno obnovio, doZivela je ogroman
neuspeh. Zato se za sada ¢ini da je doba
velikih uspeha mjuzikla pri kraju.

Scena BIT Teatra
Povratak klasicima

Norveska pozorisna publika je pri-
liéno tradicionalna u izboru svojih
prioriteta. Voli Ihsena i ceni éekspira, ali
je vrlo skeptiéna prema ostalim klasici-
ma dramskog pisanja. To je posledica Gi-
njenice da se oni ovde retko igraju, a
publika preferira komade koje od ranije
poznaje.

U poslednje vreme upravnici su ipak
¢inili napore vredne velikih hvale da na
repertoare norveskih pozorista uvedu
evropska klasicna dela poput tekstova
Lope de Vege, Goldonija, Marivoa, Lesin-
ga, Sniclera, Vedekinda, Klodela i Von
Horvata, mnoge i po prvi put. Neke od
ovih produkcija su bile izuzetne, ali je
publika ipak bila uzdrzana. No, i posle
svega postoji nada da upravnici nece
odustati od ove ideje.

Kad je reé o savremenim delimg,
americki i britanski komadi ve¢ dugo
imaju dominatno mesto. A istovremeno
smo i svedoci promene fokusa. Sve vise
reditelja se okrece Nemackoj, Austriji i
Francuskoj. Krajem 90-ih igrali su tek-
stove Tomasa Bernara, Bota Strausa,
Petera Handkea, Zan-Pol Sartra,
Bernar-Marije Koltesa i Belgijanca Huga
Klausa, koje ceni istancanija publika.

Ameritki qutori su i dalje popularni,
ali manje no pre. Postojalo je neosporno
interesovanje za novu generaciju hritan-
skih dramskih pisaca, iako se nijedno
institucionalno pozoriste nije odlutilo za
produkciju S'aping & faking Marka
Rejvenhila. No, s proleca 1999, predstavu
po tom tekstu realizovala je mlada i
potpuno neiskusna trupa €iji je uspeh
produZio njeno prikazivanje i u sledecoj
sezoni.

Scenske
adaptacija proze

U sezoni 1998/99 mnoga pozorista su
neotekivano potela sa scenskim adap-
tacijama popularne norveske proze. S
umetnitke tatke gledista ove predstave
nisu ha$ bile zadovoljavajuce, jer su
pozoristu, osim dobre prite, potrebni i
drugi kvaliteti, dok prozno delo u teatru
gubi mnogo od svoje dubine i izraZajno-
sti. Ipak, publika je bila zadovoljna,
adaptacije su igrane u velikim pozo-
ri$nim dvoranama koje je inace tesko
napuniti, a teatarski menazderi su ispu-
nili osnovni cilj: prodali su dovoljno ka-
rata da se godinu ne bi zavisili deficitom.
Sreca da je ovaj trend, izgleda, kratko
ziveo.

Izazovi
za buducnost

Publika i dalje poseéuje pozorista,
dok se ljudi iz teatra razmecu time $to,
navodno, imaju vise gledalaca no fudbal-
ski mecevi, premda se u tom kontekstu
uopste ne pominje Einjenica da ogroman
broj oboZavatelja fudhala meceve prati
preko TV-a. Dopalo se to nekom ili ne,
kad Zele da se zaista dobro provedu, ljudi
rede biraju odlazak u pozoriste, a Cesce
gledaju impresivne hioskopske predstave
s brojnim tehni€kim preimuéstvima.

Najveci problem savremenog norve-
skog pozorista, kao i teatra veceg dela
Evrope, nije nedostatak publike, vet
novea. Cak i ako se subvencije ne uma-
nje, one se ne uvecavaju dovoljno brzo da
bi drZale korak s rastom plata i opsStim
troSkovima Zivota. Glavno pravilo je da se
pozorisni menadzeri zale zhog nedostat-
ka sredstava za nove produkcije, posto
80-85 % budZetskog novca odlazi na
fiksne troskove — plate zaposlenih. Do
nedavno su norveski glumci bili manje-
vise dozivotno zaposleni u nekom od
ansambala budzetskih pozorista. Alj,
takva situacija se menja, a da bi smanjili
troskove, reditelji izbegavaju angazovan-
ja glumaca iz drugih pozorista. Na veliko
nezadovoljstvo motnog Saveza glumaca,
nedavno se broj freelance glumaca u Den
Nationale Scene u Bergenu izjednacio s
brojem stalnih glumaca.

Upravnici norveskih pozorista danas
uspevaju da iznesu sve projekte i odrze
njihov visok umetnicki kvalitet, $to je
rezultat velikog truda. No, ranije nego Sto
bi voleli, politika odsustva povecanja
budzeta za pozoriste moze da dovede do
manje smelih, tj. viSe komercijalnih
predstava. Danas postoji generalna sa-
glasnost da je dugorotno resenje pozo-
ri§nog problema ubediti kole i obdanista
da naute decu da vole pozoriSte od
najranijeg doba. Stoga je Ministarstvo
kulture nagla$avalo obaveze budZetskih
pozorista da realizuju predstave za decu i
tinejedZere. Ali, posto Ministarstvo kul-
ture ne Zeli da se mesa u umetnicku slo-
bodu reditelja, Sto je u redu, niko ne po-
stavlja pitanje da li se deci dopada ono §to
gledaju. Pozoriste je kultura, a ona je
dobra za svakog, Cini se da je to kredo.
Nadajmo se da je to validan argument, i
da nece preveliki broj dece zakljuciti da
je pozoriste toliko dosadno da ga vise
nikada nece pohoditi.

Plasimo se da ¢e vremenom stagni-
ranje pozorisnih subvencija izazvati spu-
Stanje umetnitkog kvaliteta predstava, a
zatim i smanjenje njihovog broja. Kao $to
smo ve¢ napomenuli, norveski upravnici
danas jo§ uvek uspevaju da realizuju sve
projekte i odrZe njihov visok umetnicki
kvalitet. Ali niko ne moZe biti siguran da

¢e tako ostati i u buducnosti. ,?r.
(Prevod Ana Tasic) (
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DOBRO POZORISTE JE KAO KAD ANDEO SILAZI NA SCENU

Pozoriste je prostor za estetski dozivljaj i

intelektualno

nijedna druga institucija ovoga sveta ne
mozZe na taj nadin da ponudi. Za mene je

teatar prostor igre razumevanja, ne pomoéu

razumevanje sveta,

teorijskih koncepata, veé preko emocija i

forme umetnosti koja ljudska bié¢a koristi

kao svoj materijal, kaze Jon Fose

Ana Tasic¢

isali ste romane, poeziju, eseje...
PKuko ste se nasli u pozoristu, i ko-
liko je ono vazno u Vasem svetu ?

Poteo sam da pi§em veoma rano, u
svojoj dvanaestoj godini, i prvo $to sam
napisao bile su kratke pesme i price.
Naravno da je sve to bilo veoma lose. Ali
sam tad shvatio da sum veoma sreéan
dok piSem, ioko u tim godinama nisam
mnogo pisao. Prvi roman sam napisao u
svojoj Sesnaestoj, dok sam jo§ hio u sred-
njoj skoli, @ moj prvi roman je objavljen
kada sam imao dvadeset godina. U
narednih 10 godina sam uglavnom pisao
romane, povremeno poeziju, eseje i clan-
ke, ali nikad nista za pozoriste. Zapravo,
tada nisam uopste bio zainteresovan da
piSem za pozorite, i da budem iskren,
pozoriste me se ranije nije ni ticalo. Ug-
lavnom sam umirao od dosade na po-
zori§nim predstavama, No, neki ljudi iz
norveskog pozorista su proitavsi moje
romane i stekli utisak da bih mogao da
piSem za pozoriste, §to su me i pogeli
ubedivati. Pretpostavljam da to ima veze
s naéinom na koji su moji romani bili
pisani: nisu epski u tradicionalnom smi-
slu, ve¢ su baziéno lirski i dramski.
Imaju samo nekoliko likova smestenih u
ogranifenom prostoru, njihove sudhine
pratimo jedan ili dva dana, ponekad &ak
i samo nekoliko sati, kada se dogodi
nesto Sto im na neki na¢in promeni Zivot.
I to ne mora da bude objektivno velika
stvar, ve¢ nesto sasvim sitno, posmatrano
iz druge perspektive, ali je za njih og-
romno. Ipak, godinama sam odbijao da
napisem dramsko delo. Kada sam najzad
seo da ga piSem, bilo je to — opet da
budem iskren — najvise zbog novea koji
mi je ponuden: ceo svoj samostalni Zivot
sam nastojao da prezivim kao slobodan
pisac i veoma sam ponosan $to sam
uspeo u tome, iako je bilo perioda kada
su moji prihodi bili veoma mali (inko su
to veoma dobri periodi) pa sam dogurao i
do prosjatkog Stapa. Tada mi je ponu-
deno mnogo novea da napiSem potetak
drame i sinopsis za ostatak, i ju sam
prihvatio. Poteo sum da piSem dijaloge
prvi put u Zivotu. Ispostavilo se da je to
bilo moje najveée iskustvo u Fivotu piscq,
zhog tega sam veoma brzo napisao prvu
dramu Neko ce doci. Bio sam siguran da
sam napisao dobar tekst, ali nisam sam
bio sasvim ubeden da je moguée postavi-
ti ga na scenu. Sta se zatim dogodilo?
Shvatio sam da, pi§uéi dramsko delo,
mogu da koristim prazan prostor izmedu
reti i izmedu ljudi, u mnogo veéoj meri
no $to je to slutaj u prozi, a to je nesto
¢emu sam uvek tezio u romanima. Mo-
gao sam da koristim ti§inu umesto reéi, i
mislim da su pauze najéeséi ,tekst” u
mojim komadima. Smatram da je lakse
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stvoriti savrSenu formu pisuéi dramsko
delo nego roman. Za mene je drama
zatvorena, dok je roman otvorena forma.

Ibsenu se divim, ali
ga ne volim

Kako vidite funkciju pozorista u
savremenom svetu?

Ja sam pisac — samo to, i sve vise
dramski pisac. Za mene je pozoriste
univerzum u kojem, €ini mi se, moje
pisanje i moja umetnost dobijaju ngj-
adekvatniji oblik Zivota. I to vaZi za
razlicite umetnike. A u Sirem smislu —
da budem malo filozofski raspolozen —
mislim da je pozoriste zvanitan prostor
za estetski doZivljaj, kao i za intelektual-
no razumevanje sveta, koje nijedna
druga institucija ovoga sveta ne moze na
taj natin da ponudi. Dakle, za mene je
pozoriste prostor igre razumevanja, ne
pomotu teorijskih koncepata, veé blago-
dareci formi umetnosti koja ljudska bica
koristi kao svoj materijal. Zvugi surovo,
ali tako je. A kada je pozoriste dobro,
imate Ciste magicne trenutke dubokog
razumevanja — kada andeo silazi na
scenu, kao $to to kaZu u Madarskoj. Ti
trenuci pripadaju samo pozoristu. Oni su
sveti.

Ima li pozoriste $ansu u kontekstu
dominacije elektronske kulture?

Da, bez sumnje. Ali, naravno, ono
mora da bude pozori§te, ne treba da
pokuSava da bude realistiéno poput
filma, ili komercijalno, kakva je TV (ha-
rem u rasirenim anglo-ameriékim vari-
jantama).

Kakav odnos prema masovnim
medijima pozoriste treba da ima? Da ih
ignoriSe, ili da otvoreno reaguje na
bhanalnost globalne TV kulture?

Treba da ima opozitan odnos! Mi-
slim da nema smisla da reaguje na nju.
Ono se mora drzati svoje dugatke i
velike tradicije.

Vas rad je svakako, barem deli-
miéno, oblikovan Ihsenovim komadima.
Kakav je Vas odnos prema ovom piscu?

Ibsen je otigledan uticaj. Moderno
norvesko pozoriste je nezamislivo bez
njega. Ali je njegov uticaj na mene samo
opsti. Veoma se divim njegovom pisanju,
ali ga ne volim.

Da li Vam smeta, ili ste polaskani, a
moZda indiferentni prema tome $to Vas
cesto etiketiraju kao ,,novi Ihsen”?

Navikao sam na to. Istina je, koliko
mi se €ini, da sum najigraniji norveki
dramski pisac od Ihsena — j u N orveskoj
i u inostranstvu. To je otigledna vezaq.
No, na drugom nivou je takvo poredenje

koje

Jon Fosse (Foto: Bengt \X’anselins)

naravno glupo. Ibsen je u svetu po broju
izvodenja svojih komada drugi po redu
dramski pisac, odmah posle Sekspira.
Tako da mojim u8ima ,novi Ihsen” zvuti
jednako stupidno kao kad bi nekog
aktuelnog 40-ogodisnjeg dramskog pisca
iz Engleske zvali , novi Sekspir”! To nije
fer ni prema Ibsenu, ni prema meni!

Ne preslikavam
Zivot

Kakav je Vas odnos prema istoriji
svetske drame? Ko je joS uticao na Vas?

Studirao sam komparativnu knji-
zevnost, i kao student sam Gitao neke od
evropskih klasika. Oni su mi mnogo dali.
Euripid mi je medu omiljenima, kao i
Rasin, Cehov, Beket. Volim i Tenesi Vili-
jamsa, da pomenem te nekoliko.

Smatrate Ii da su Vasi komadi nor-
veski, ili internacionalni?

I jedno i drugo. S jedne strane, lo-
kalni sam pisac, jer pifem na osnovu
konkretnog. No, atmosfera mojih koma-
da odgovara zapadnom delu Norveske,
Sto je viSe regionalna no nacionalna
perspektiva. S druge strane, uvek sam
pisao dijaloge koji pripadaju evropskoj
tradiciji (studirao sam i istoriju evropske
filozofije). Ono $ta pisem nije preslikan
Zivot ljudi koji Zive na norveskoj obali;
nikada nisam koristio Zivotno iskustvo u
pisanju. Sve je fikcija. Smatram i da je
jezik umetnosti univerzalan, a ne nacio-
nalan. Pesnici s razlititim jezicima i iz
razlititih kultura ipak lite jedni na
druge. Verujem i da je lokalno univerzal-
nije od nacionalnog.

Tomas Ostermajer je reZirao dva
Va$a komada. Imate li vas dvojica sliéne
poglede na pozoriste?

Tomas je prvi reditelj koji je u Ne-
matkoj postavio moju dramu (Ime, prim.
AT). Sjajna predstava. ReZirao je i pra-
izvedbu Devojke na sofi za festival u
Edinburgu 2002. Dobar mi je prijatelj, i
sjajan reditelj. A posto duboko razume
moje pisanje, svakako da imamo i slitne
stavove o pozoristu.

Da li ste razmisljali o tome da re-
zirate neki svoj komad?

Jesam, ali ne planiram da to i ura-
dim. Bolje je da to ne radim. Za pozoriste
i za dramsku snagu koja mu je potrebna
dobro je da postoje razlititi i medusohno
suprotstavljeni pogledi. Tekst bi bio iden-
tican predstavi ako je pisac i re¥ira. Alj,
ko zna... Imam i otvorenu ponudu za to.

Neki kazu du ste apolititan pisac.
Da li sebe vidite kao takvog?

Ni kao politi¢nog, « ni apolititnog.
No, mislim da u mom pisanju postoji

vrsta etike koja, nadam se, ima nekakve
veze s politikom.

Pozoriste ne treba
da zavisi od trzista

Norveka je bogata drzava. Sta mi-
slite o stereotipu da je umetnost (po-
zoriste) mnogo kreativnija u okolnosti-
ma drustvene bede?

Iako je Norveska bogata zemlja, i
dalje u njoj Zive mnogi siromasni ljudi.
Pitgjte mlade umetnike. Sdm sam bio
siroma$an umetnik. Siromasno pozoriste
nije razvijeno kao ono koje ima novea. S
druge strane, finansijska sredstva koja
drzava daje pozoristu omogucavaju mu
da Zivi nezavisno od trZista. PozoriSte ne
treba da bude zavisno od trZista. Kao ni
pisci. To je veoma vaZno.

Poznato je da je muzika vazna u
Vasem radu. Dijalozi u Vasim komadima
su veoma ritmiéni. Imate li muzicko
obrazovanije ili je Va$ talenat za muziku
tek intuitivan?

Kao mali sam mnogo svirao gitaruy,
nekoliko sati svakodnevno, ali sam s tim
prestao u Sesnaestoj. Bio sam grozan
muzicar.

Kakvu muziku volite?

Kada sam bio mlad ngjviSe sam
voleo ameritki rok — Nil Janga i sli¢ne
stvari. Onda dugo muziku uopste nisam
sluSgo. Sad imam favorita — Johana Se-
bastijana Baha. A kad pifem, postoje
barem dve stvari koje to ¢ine moguéim:
da ne budem sasvim trezan, i da je muzi-
ka negde oko mene.

Sta Vam se dopada od savremene
svetske drame?

Posete, reija Marie-Louise Bischofberger

Ne poznajem je toliko dobro, A
ubeden sam da je Sara Kejn odlifgy
dramski pisac, i budu€nost ¢e to prosudi.
ti. Komad NoZevi u kokoskama $kots
pisca Dejvida Harovera takode nesumpji-
vo remek delo.

Pratite li scensku umetnost izyqy
granica tradicionalnog dramskog po-
zori$ta (performansi, multimedijalng
pozoriste, fiziCki teatar, itd.), i da li Vo
se dopada?

Da. Volim umetnost u svim njenim
formama. Posebno tradicionalno slikar-
stvo. Ali, sve je to drugacije od pozority
za koje piSem — a to je tradicionalno liter-
arno pozoriSte. I to pozoriste je nesto
znatajno, veoma Zivo, dobro napisano j
odigrano.

Da li ste upoznati s radom nekog
jugoslovenskog dramskog pisca?

Znam Biljenu Srbljanovi¢, i dopada
mi se njen rad.

Mnogi umetnici svoja dela tretirgju
kao svojevrstan egzorcizam. Medutim, u
vagem komadu Devojka na sofi, Zena
(slikarka) shvata da ne moZe bhiti
Jizlecena” stvarajuci umetnicko delo. Da
li je to i VaSe misljenje?

U izvesnom smislu. Ali, umetnost je
umetnost, a Zivot je zivot. Umetnost moze
da bude destruktivna prema umetniku
koji je stvara, a da istovremeno bude za-
ista velika.

Majka i sin je za sada jedini Va§
komad postavljen u Jugoslaviji. Ako bi
jos neko kod nas Zeleo da postavi Vas
tekst, Sta biste mu preporuéili?

Tesko je reci, ali veéina mojih koma-
da je prevedena na velike svetske jezike,
neki su i objavljeni, tako da do s
njih nije tesko dodi. ?(A
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OD POZORISTA OCEKUJEM MAGHIU

Zalim sve koji

nemaju to

iskustvo da

Pozoriste moze da promeni coveka, tvrdi

dramska spisateljica Cecilie Loeveid

Ana Tasi¢

orvesSku obitno posmatraju kao
Ndn"zuvu koja ima jaku realisticku
tradiciju u dramskom pisanju,
zhog velikog uticaja Ihzena. Za vas bi se
teSko moglo reci da pripadate ovoj tradi-
ciji. Koji su vai literarni uficaji?
Pripadum generaciji koja je sa-
zrevala 60-ih, i nasi su uticaji bili, osim
DZojsa, Beketa i Kafke, i pripadnici beat
generacije Engleske i SAD-q, pesnici i
muzicke zvezde poput Dilana i Bitlsa.
NajviSe me je zanimao metafizicki mo-
dernizam, psihologija, realnost koja se
nalozi ispod povr§ine, humor i misterije
sveta, kao i re€i i recenicne konstrukecije.
Stil koji me je interesovao ima prilitno
slitnosti s Grupom 47 iz Nematke. Ret je
o generacijskoj potrebi za posleratnim
mentalnim protiSéenjem. Mnogo sam
titala Hamsuna, kao i ostale Norvezane,
ali oni nisu zasluZni za izgradivanje
mog stila. On se razvio, €ini mi se, spon-
tano. To je prirodni dar za uoblitavanje
shvatanja savremenog doba. Ihsen je
poslednje ime koje bih ovde pomenula.
Mnogo sam viSe bila zainteresovana za
film i TV, Bergmana, teatar apsurda, itd.
Citala sam Gertrudu Stajn, koja me je
zabavljala i uzbudivala. I Margaret
Diras, koja ima drugaéiji duh. Kasniji
radovi Tomasa Bernharda mnogo su mi
dali, kao i dela Handkea i Bota Strausa.

Ne zanima me
brutalnost

A uticaji iz drugih umetnosti?

Uvek su mi hile bliske vizualne
umetnosti. Zelela sam da se bavim li-
kovnim umetnostima, no, kada sam
otisla u umetnitku $kolu, zaboravili su
sve o modernizmima a interesovali su ih
Staljin i Mao. Seéam se da sam tada
protitala Elanak o Maovoj supruzi koja
je baletskim igratima savetovala da
vezbaju ,nove komunistitke” baletske
korake. Slicno je bilo i u toj umetnitkoj
Skoli, zbog ega sam je napustila. 0d
tada radim sama. ViSe me interesuju
vizualne umetnosti no literatura. Mislim
da mi je to prili€no pomoglo u pozo-
riSnom radu, ali ga je u isti mah i komp-
likovalo, s obzirom na to da nikada ne
piSem tekst bez njegovog scenskog pro-
misljanja, bez sugerisanja specifiénih
scenskih detalja, iako veéina ljudi iz
pozoriSta preferira da tekstovi budu
otiSceni od ovih detalja. Moj muZ je bio
klasitni muzitar, i mislim da je skoro 25
godina zajednitkog Zivota s njim uéinilo
svoje. Pina Bau$ i Robert Vilson su me
takode veoma inspirisali.

Cesto se smatra da je najznacajniji
fenomen savremenog dramskog pisanja
.novi brutalizam” (Rejvenhil, Kejn,
Majenburg, Sigarev). Da li se Vama
dopada taj stil?

Nisu mi posebno interesantni, kao
Sto nije ni kifchen sink drama iz 50-ih
godina XX veka. Rad Sare Kejn je sna-
zan ali mene brutalnost vreda, te je zato
nikada ne trazim — ni u umetnosti, ni u
zivotu. Mislim da veliki uspeh ovog
fenomena mozemo objasniti ¢injenicom
da zivimo u drustvu koje trazi Sokant-

Cedilie Loeveid (Foto: Torunn Nilsen)

nost, no ova vrsta dramaturgije je bila
potrebna jer je u pozoriste dovela mlade.

Dobili ste mnoge pozoriSne nagrade.
Koliko one (posebno Ibsenova) znate?

Mozda to dobro izgleda u CV-u, ali
dok je dramsko pisanje u Norveskoj re-
lativno slabo, nagrada ne znati mnogo.
Znam da ovaj odgovor zvuti negativno,
no iskren je. Kad govorimo o dramskom
pisanju, Norveska je mala zemlja (Sto
nije sluéaj na planu proze). Dramski
tekstovi koji nastaju u Norveskoj lice na
drame iz ostalih delova sveta, uz retke
izuzetke. Za to su mozda kriva drZavna
pozorista i njihov ograniten ukus.

A Sta nagrade znaée Vama?

Ibsenova nagrada je postojala veé
nekoliko godina pre no $to sam je dobila
(Loveid je nagradu dobila tek 1999, za
ukupno stvaralastvo, prim. A.T). Tako
da sam pomislila, kad sam je dobila, da
novi ziri Zeli da ispravi grehe pret-
hodnog.

Prilicno ste bili ukljueni u produk-
cije performans trupa. Kakav je Vas
osnovni utisak o procesu stvaranja ovih
oblika scenskog predstavljanja?

Trebalo bi da napiSem knjigu da bih
to objasnila. Kada piSem za ,eksperi-
mentalne” pozoriste, vise se oseéam kao
pesnik nego kao dramski pisac. To je
mlada umetnost, te je zato ne opterecuje

UNIVERZALNO KROZ LOKALNO

Zanima me snazno ljudsko bi¢e koje zna sta

hoce i mora da se izbori s mnogo problema,

i da mnogo toga u sebi izmeni da bi posti-

gao ono Sto zeli. Ambicija je vrlo interesant-

na tema, kaze reditelj Stevan Bodroza

Natasa Andelkovic

Majka i dete nastale po tekstu

norveskog pisca Jun Fosea i izve-
dene na Novoj sceni Beogradskog dram-
skog pozorista.

Sta Vas je privuklo ovoj drami i
kako je vidite u kontekstu savremene
norveske dramaturgije?

Dosada nisam imao vetih kontakata
s norveskom knjiZevnoséu. Zna se da
NorveZani imaju Ibsena. Ibsen je toliko
veliki da pripada bastini Covecanstva.
Epsolutno je klasik. Iako su mu teme
autentitno norveske, on je univerzalan.
To se vidi i po tome Sto se mnogi njegovi

S tevan BodroZa je reditelj predstave

filozofski stavovi ponavljgju i u delima
modernih norveskih dramskih pisaca.
Problem odsustva ljudske komunikacije,
bezuspesnog traganja za smislom
Zivota, toplinom koja nam uvek izmice,
to je nesto $to se Cesto ponavlja kao tema
u dramama modernih norveskih pisaca,
a i autora kojim sam se bavio. To je Fose,
trenutno najveci Zivi norveski pisac,
veoma zastupljen na svim scenama.
Imam informaciju da je predstava koju
smo postavili 119. predstava po njegov-
im tekstovima igranim u Evropi.
Interesovanje za njim je veliko. On
nije sumo naslednik Ihsena. Po svojoj

poetici smatra se naslednikom Beketa.
Fose je meditativan pisac. Kod njega se
naizgled niSta ne deSava. Dogadaj nije
naglasen, vec je unutrasnji, psiholoski.
Razotkrivaju se fine pukotine u me-
duljudskim odnosimg, i kroz jezik koji je
ogoljen, asketski, Fose traga za odgov-
orom kakva je to egzistencijalna situaci-
ja modernog toveka. U velikoj je meri
pesimista. Smatra da moderan &ovek ne
uspeva da komunicira ni s najblizima, a
kamo li s ostalim svetom. Veruje da je
moderan Eovek hice koje pati, ne moZe da
prima i pruza ljubav. To je egzistencijal-
isticki prosede, sumo veoma suptilno
izraZe. Ali on izraZava tugu zbog
sudbine svojih junaka. Otkrio sam speci-
ficnu prikrivenu humanost u njegovim
dramama za koju smatram da je retka i
da je zrno ljudskosti koje nam je svima
potrebno.

Problem hladnoée

Kolko je prica drame Majka i dete
univerzalna, a koliko vezanu za to pod-
neblje?

Ta prica je karakteristitna za to tlo,
ali je Fose prikazuje tako da potinje da se
tice svih nas. Svaki pisac piSe o svom

tradicija sa svojim bespotrebnim stega-
ma, i niko ne pominje Ibsena.

Kakav je poloZaj ,performans”
trupa u Norveskoj?

Uopsteno govoreci, one imaju snaZan
uticaj u Bergenu, @ mnogo manji u Oslu.
Sira publika ih jo§ ne tretira kao ,umet-
nost”, ali verujem da ée uskoro postati
~moderno” da srednja klasa odlazi na
predstave performans trupa.

Igrajte se
mojom dramom

Sta Norvezani najvise gledaju?

Film ima najveci uticaj.

Sta Vam znaéi pozoriste u kontekstu
proze i poezije koje piSete?

Za mene je pozorisni jezik optimalan
natin izrazavanja. [zuzetno mi je uz-
budljivo da gledam kako tekst postaje Ziv
zahvaljujuéi gluméevom telu i umu. No,
da budem iskrena, veoma je tesko na-
pisati dramu. Kad sam pisala zbirku
pesama 2000, bio je to pravi raj. Bavlje-
nje kratkim tekstovima donosi oseéaj
potpune slobode.

Sta ocekujete od pozorista?

Magiju.

Verujete li da pozoriste, a i umetnost
uopste, mogu da promene toveka?

Zalim onoga koji se s tim iskustvom
nije susreo. Takvi sigurno vode siromas-
da te promeni. Direktno, ili na duge
staze.

Kriti€ari i teoretitari Vas Eesto
smatraju feministickim piscem. Da li
sebe tako doZivljavate, i §ta feminizam
danas znagi?

Pojedine Zene umetnice su stekle
svetsku reputaciju, poput Jusmine Reze,
Keril Cer€il i Sare Kejn. Ne moZe se vise
reci da Zena to ne moZe da postigne, $to
sam sluSala ceo svoj Zivot. Veoma je
vazno i dobro da Zene umetnice imaju
svoje mesto. Cini mi se da e ono biti jo§
znatajnije. Ne moZete viSe rei da je
umetnost koju stvaraju Zene na hilo koji
natin slabija. Biée potrebno jo§ neko
vreme da se postigne jednakost tretmana
muskih i Zenskih umetnika, ali ¢e si-
gurno doci do toga. Ne zanima me poli-
ticki aspekt te prite. Glupo je reéi da su
zene medusobno slitne, kada one to nisu.

Prilicno vodite ratuna o formi teks-
to. Sta vama znaéi forma?

Formu teksta shvatam kao telo.

Va$ najuspesniji komad Austrija
prevodi se na srpski jezik. Koji bi bio
Vas prvi savet reditelju ovog
komada? 5

Igrajte se njim! ?r

Cedlie Loveid, predstava Rhihdotrene (Foto: Marit-Anna Evanger)

zivotnom iskustvu, ali da bi delo komu-
niciralo s drugima, ono mora da ima
nesto univerzalno. Tako usamljenost, ne-
komunikativnost i emotivna sledenost
specifitna za ljude Zapadne Norveske,
moze biti vezana i za ljude ovog podneb-
lja, ili nekog drugog. Pravi problemi su
uvek isti. Prikriveni su samo razlikama
u mentalitetu. Ne treba zaboraviti da
Norveska dugo pripada zapadnom svetu,
modernizaciji, napretku. Ona je prva
zemlja po standardu. Ta vrsta puta u
buduénost sve nas ¢eka. Ta jurnjava za
noveem svugde ima isti efekat. Ljudi se
udaljavaju, bore se, u svetu punom
blagodeti, ali okrutnom, kakav je kapi-
talizam. Verujem da ée takvih problema,
hladnoce, nekomunikacije, zaokuplje-
nosti sopstvenim Zivotom biti sve vise i
ovde.

Ovde nije samo re¢ o ambiciji kao
uzroku otudenosti, ve¢ o njenom drasti¢-
nom vidu, odbacivanju sopstvenog dete-
ta.

Momenat majke koja ostavlja dete,
na ovim patrijarhalnim prostorima, zvu-
¢i drasticno i kao tabu. Mislim da je to
oblik naseg halkanskog (srpskog) lice-
merja, zabadanja glave u pesak. Mi
ne¢emo da vidimo da se takve stvari
desavaju, da takvih sudbina kakve se
opisuju u drami Majka i defe ima i kod
nas. I to uopste nije rezervisano samo za
majke koje su poslovne, vec se Cesto desi
da se dva bi¢a udalje jer su drugatija. A

inate, Norveska je specifitna po pitanju
zena, Zenskih prava. U njihovom parla-
mentu veci je broj Zena, pa je zbog visok-
ih socijalnih prava tamo svojevrsni
matrijarhat. U specifi¢noj sudbini majke
i sina ima nesto lokalno norvesko, a i
univerzalno - nesposobnost komunikaci-
je koja se iz ovog ili onog razloga pojavi.

Sta gradi
i razara coveka

Odluili ste se za zanimljivo redi-
teljsko resenje da dusevna stanja juna-
ka doCarate i predstavite neobiCnim
zvukovima i kricima?

Tezio sam da predstava ne bude
realistitka. Fose je Skrt u smislu
dofaravanja soéne dramske materije
potrebne za dobru insenaciju. Njegov
pristup je asketski, « njegova
dramaturgija je vrh ledenog brega. Ono
Sto je ispod, postoji u nagovestajima,
slutnjama, u fonu drame. To mora da se
otkrije da bi se razumela njegova vred-
nost. Inace vam se moze uciniti da Citate
suv tekst s mnogo ponavljanja, nimalo
inventivan. Tako su ti krici, odlasci u
zasehne prostorije, iznenadni prelasci u
intimne realnosti, moj pokusaj otiski-
vanja u nepoznato, pokusaj da zajedno s
glumcima otvorim vrata bogatog,
skrivenog, nagovestenog, tajanstvenog
Foseovog unutrasnjeg sveta. Natin da ga
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otelotvorim i pretvorim u scensku real-
nost.

S obzirom na to da je lik sina verbal-
no sveden i sluzi kao medij za verbalno
eksponiranje majke, moze li se govoriti o
naznakama tipa dramaturgije Okovanag
Prometeja, i Vasoj naklonosti ka tome,

tim pre $to je ona izraZena u prethodnoj
Vasoj predstavi, Gorke suze Petre fon
Kant?

Nije netacno da u obe predstave
postoji centralni Zenski lik, snaZan,
najuzbudljivije napisan, koji ima najvise
znataja i nosi tematsk idejni sloj teksta, a

NORVESKE DRAME

Predlozi za repertoar - recenzije savre-

menih norveskih dramskih tekstova

Ana Tasic

Neverovatan decak

Tekst Neverovatan decak Petera
Rozelunda je brutalno realna, crnohu-
morna studija o imitaciji zivota i suroga-
tima stabilnih poroditnih odnosa. Rad-
nja ovog dvotinskog komada smeStena je
u bolnicu u koju je majka (Silvija) dovela
osmogodi$njeg sina (DZimija) zbog na-
vodnih problema sa sluhom. Na samom
potetku saznajemo da je doktor (Henrik)
oZenjen i da mu je medicinska sestra
(Sesilija) ve¢ godinu dana ljubavnica
koja otekuje da on napusti suprugu i
oZeni se njom. S doktorovom konstataci-
jom o perfekinom stanju detakovog slu-
ha zapotinje osnovni zaplet ove tragi-
komedije. Silvija saopstava da je Dzi-
mijev problem Sto ne tuje glas njenog
pokojnog oca, kao ni pokojne tetke, Cime
doktoru i sestri postaje jusno da ona nije
sasvim zdrava. Prvo pozivaju psihijatri-
jsko odelenje da preuzme ingerencije
nad njom, a zatim i socijalne radnike da
se pobrinu o sirotom detaku. Situacija
postepeno potinje da izmite kontroli:
prvo Silvija nestane, zatim dolazi njen
otac (Odvar) koji nije mrtav, Sesilija
detaku otvara srce i ispoveda se o svom
jadnom i jezivo usamljenom Zivotu,
detak se zaljubljuje u nju i prosi je.

Radnja dostize prvu kulminaciju
Silvijinim saopstenjem da je Henrik
DZimijev otac, koji mu je i duo ime in-
spirisano predsednikom Karterom. Na-
kon toga na pozornicu stupa jezivi kos-
mar, makabritan niz suludih DZimijevih
aktova: nakon izjavljivanja ljubavi
Silviji, DZimi u nju zabada noz, a zatim
i u dedu koji, pre no Sto izdahne, prizna
da je ubio svoju majku da bi je spretio da
ga napusti. DZimi zatim ubija i majku i
oca. Komad se zavrSava glasom novi-
nara koji ¢ita kratku vest o serijskom
ubistvu &iji smo svedoci upravo bili. Upe-
tatljiv kraj sa sobom nosi ideju da je ova

Austrja, (Foto: Martin Tulinius)

duboka tragediju samo efemerna vest
koja ée biti aZurno zahoravljena, dogadaj
u moru informacija kojima smo svakod-
nevno bombardovani putem masovnih
medija.

Lajtmotiv Neverovatnog decaka je
seksualna konfuzija i rastrzana traganja
izmedu hetero i homoseksualnog izbhora
partnera (koja se objaSnjavaju pre-
komernom usamljenoScu i nesigurnoStu
aktera). Poseban akcenat dat je i Hen-
rikovom monologu, ostroj kritici stanja
modernog drustva koje konstituisu pro-
izvodnja i potro§nja materijalnih dobara,
te ideja konzumerizma koja je podignuta
na nedodirljivi pijedestal opsteljudskih
vrednosti. Upetatljivo je prikazano i
detakovo saznanje o tome da je on su-
visan na svetu, tek eksces, produkt gre-
Ske njegovih neozbiljnih, nezrelih i se-
bitnih roditelja.

Neverovatan decak kipi od crnog
humora, ¢esto veoma opakog, sirovog i
uznemirujuéeq, a raspolozenja se eks-
tremno brzo smenjuju. Tekst je, s jedne
strane, parodija na TV sapunice i ma-
sovno rasprostranjene serijale koji se
deSavaju po bolnicama, dok s druge pred-
stavlja postmoderni odgovor na norvesku
dramsku tradiciju, tj. ibsenovsku opsesi-
ju poroditnim odnosima koje definiSe
moralna zagadenost. Kao i kod Ihzena,
gresi iz proSlosti ne ostaju vetito
zabaSureni i zaboravljeni, vec se nasle-
duju i vrataju u uZasnom obliku, uzima-
ju svoj danak i traZe neminovno zatva-
ranje kruga.

Petter S. Roselund (1967) je dugo
radio kao novinar i televizijski producent.
Za Nacionalni teatar u Oslu je prevodio
dramske tekstove s engleskog jezika. Do-
bitnik je Ibsenove nagrade (1998) za
komad Neverovatan decak koji je bio
postavljen na scenama u Norveskoj
(Trondelag teatar u Trondheimu, Oslo
Nye Teatar), Francuskoj (Comedie Fran-
caise), Nematkoj (Staatstheatret, Darm-
stadt), Italiji (Teatro Stabile Sloveno,
Trst). PiSe i scenarija za tv serije.

Nocne pesme

Noéne pesme Jona Fosea su ekstrem-
no poetitan komad sumorne atmosfere,
koji analizira unutrasnju stranu bratnog
odnosa izmedu mladog, neuspesnog, ago-
rafobiénog pisca i mlade Zene Zedne
Zivota. Zaplet, koji €ini Zenino neverstvo i
pokuSaj da napusti supruga (koji se
zavr$ava njegovim samoubistvom) nije
sustina komada, ve¢ samo povod za egza-
minaciju splina, prolaznosti, i besmisla
propustenog Zivota. Njih troje Zive izolo-
vani od sveta, niko ih ne posecuje,
heZivotni su na svakom nivou. On pise
romane koje izdavati sukcesivno odbija-
ju, ceo dan sedi u sobi, Cita, nesiguran je
u ljudskom drustvu, ali i solidno brizan
prema supruzi. Ona neprestano lamenti-

ostali likovi su, s druge strane, staticni i
u dramskom univerzumu okrecu se oko
glavnog lika i osvetljavaju ga ili pom-
rafuju s obzirom na svoju poziciju u
odnosu na njega. U obe predstave sam se
bavio Zenskom psihologijom, poniranjem
u psihu bi¢a. Drama oba lika je velika i

| NJIHOV

ra nad devastiranim zajednickim Zivo-
tom, sve dok ne odluti da ljubav i srecu
potrazi izvan Zivota s njim.

Dijalozi u Noénim pesmama su re-
dukovani, asocijativni i simbolicni,
tempo (adagio) i ritam su specificni i
kao takvi tvore zastitni znak Foseovih
drama, dok su ti§ina i priguSeni gestovi
cesto kljutni momenti u drami. Fose ima
obitaj da ponavlja stihove koje Zeli da
akcentuje, $to asocira na funkciju refre-
na u pop pesmi. Sustina sveukupnog
dramskog angazmana Jona Fosea je
scenizacija univerzalnog ennuig i
vakuuma stvarnosti, koji stoje iza
mehanizama pojavnih oblika, kao $to su
to u drami ranije pretendovali da pred-
stave Malarme ili Meterlink, svako na
svoj nacin.

Ime

Ime Jona Fosea je trotinski komad
koji takode tematizuje ispraznost i ni-
Stavilo svakodnevnog Zivota, koji su
nesumnjivi agens ove poetske porodicne
drame. Narativnu okosnicu Imena €ini
povratak izuzetno mlade devojke Beate
u roditeljsku kuéu u kojoj Zive otac,
majka i mlada sestra. Ona se vraca s

uzbudljiva. Ali kada bi me neko pitao d_a
i me interesuje jaka Zena koja zhog svoje
snage ima probleme u iivotu,,ne bih
mogao da kaZzem da mi je to vodeca temd.
7anima me snazno ljudsko bice koje zna
$ta hoée i mora da se izbori s mnogo
problema, i da mnogo toga u sebi izmeni

AUTORI

ju u nekoj vrsti sna u budnom stanju,
kreéu se mesefarski, instiktivno 1 bez
ikakvog plana, dok radnja kao da se
razvija u pozadini. Njihova svest je
rasplinuta, neoblikovana i obavijena
debelom koprenom. Oni su uzajamno
povezani svojom nemofi, a ne
zajednitkim ciljevima i interesovanjima.
Fabula Imena, koja je izuzetno tanka
(kao u veéini Foseovih drama), zaista je
samo povod za artikulaciju teSko izrecive
esencije postojanja, te se zbog toga gotovo
rusi pod pritiskom njene teZine.

Jon Fosse je najuspesniji savremeni
norveski dramski pisac, najizvodeniji
nakon Ibzena. Pise i prozu, poeziju, ese-
je, knjige za decu. 1996. je dobio Ihse-
novu nagradu za dramski tekst Ime.
Ostali dramski tekstovi: Nocne pesme
(1998), Devojka na sofi, Majka i dete,
Neko ce doci (1996). Praizvedbe Foseovih
komada u Nematkoj rezirao je Tomas
Ostermajer (Ime, Devojka na sofi), u
Britaniji Kejti Mitel (Nocne pesme), a u
SCG Stevan Bodroza (Majka i dete).

Austrija

Komad Austrija, u podnaslovu de-
terminisan kao ,pastis”, je eklektican,

/‘\ustn‘ja, tekst: Cedlie Loveid, produl«:ija pozoriite ,,Kaleidosl(op" (Foto: M. Tulinius)

mladi¢em, ocem njenog jo$ nerodenog
deteta, veoma nesrecna i nervozna zhog
ponovnog susreta s porodicom, ali ocito
bez moguénosti za drugatiji izbor (zhog
materijalnog invaliditeta). Beatina trud-
noc¢a je povod za diskusiju o smislu
radanja dece i stvaranja Zivota u
haotitnom, obesmisljenom okruzenju, te
pitanjima o njihovom identitetu,
otelotvorenim u beskrajnim nedoumica-
ma oko buduceg detetovog imena.
Osnovne osobine Clanova porodice
odmah se otkrivaju i samim svojim pris-
ustvom objasnjavaju razloge za Beatin
bezglavi beg iz roditeljskog doma: majka
je poluuravnoteZeni ugursuz, otac je
isceden i hronitno umoran, ¢utljiv, odsu-
tan i nezainteseovan za svet oko sebe,
dok mlada sestra flertuje s njenim
mladi¢em. Njihovi Zivoti su promaseni i
izgubljeni, niko ne poznaje svoje mesto,
funkeiju, Zelje, niti svrhu postojanja.
Foseov scenski svet ima definitivne para-
lele s Cehovljevim komadima, na nivou
atmosfere i biti postojanja dramatis
persona. Kod oba qutora likovi egzistira-

ikonoklastitan i viSeznatan scenski tekst
€iji je protagonista poznati filozof Ludvig
Vitgenstajn. SiZe €ini dolazak Ludvigove
dugogodi$nje prijateljice Agnes, u
njegovu kabinu ,Austrija” sme$tenu na
fjordovima zapadne norveske obale, koji
inicira plimu nostalgitnih seéanja.
VitgenStajn Zivi ekstremno aljkave i
nesredeno, u haosu papira i lavirintima
sopstvenih misli, jedino okupiran ideja-
ma, reima i zapisima. Zivi na granici
sna i realnosti, zdravog razuma i ludila,
komunicira sa duhovima i svakodnevno
je slaman jakim strahom od skretanja sa
uma. Austriju moZzemo interpretirati kao
§uoEuvun]e s prosloséu (Ludvigova prita)
1 razratunavanie se tradicijom, simboli-
zovanom Ibsenovim komadom Brand
(prema kojem Agnes gaiji animozitet),
zbog kojeg Agnes prvobitno i doluzi ng
ovo udaljeno mesto u Norveskoj.
Inspiri$uci se fragmentarnim i her-
metitnim tekstovima Hajnera Milerq i
Bota Strausg, te ,vizualnom dramatur-
gijom” Ritarda Foremana i rezijama
Roberta Vilsona, a pre svega vizualnim
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da bi postigao ono Sto Zeli. Ambigijg je
vrlo interesantna tema. Ona razgrg ;
gradi Eoveka. To vidimo od Ricarda [

modernih
dramskih likova. ?r .

\/era’enstea tret

umetnostima, scenski tekstovi Cecilie
Loveid su postali prepoznatljivi po:oha-
veznom prisustvu tzv. tablequx vivant
efekinim i viSeznatnim scenskim slikg-
ma kojima je imanentna ekspanzijg
znatenja, odnosno korespondenciju
arhetipskim slikama. U poslednjoj, §,
sceni Austrije, naslovljenoj kao ,prelepy
scena u pozoristu”, imamo markantan
primer fableau vivant koji predstavljg
tragiénu lepotu Ludvigoveg imaginarnog
susreta sa duhom pokojnog Dejvida, s
kojim je nekada bio u vezi. Obuten u
Agnesinu haljinu, Ludvig prilazi golom
Dejvidovom telu koje lezi na klaviru (u
didaskalijama stoji da ova slika treba da
bude analogna slici Hansa Holbajna keja
prikazuje mrtvog Hrista), posmatra ga, a
zatim i obasipa udarcima, fizicki se suo-
tavajuéi s relikvijama proslosti. Infer-
pretacija ove slike je eluzivna i dis-
perzivna, i nagoveStava ambivalentne
odnose izmedu Ludviga i Dejvida, Ludvi-
ga i Agnes, te zbunjenost pred seksual-
nim opredeljenjem.

Centralni problemi Ausfrije su smi-
sao Zivota, ljubav i nada, odnos izmedu
smrti i besmrinosti, znataj umetnosti u
reparaciji ljudske duSe. Ludvig u neko-
liko navrata polemise o granicama pozo-
riSne umetnosti, sugeri§uéi da forma
tragedije danas ne moZze opravdano po-
stojati, posto je svet zbrka i puki niz she-
tajnosti. Ausirija balansira izmedu poe-
zije i filozofije, i mozZe se Citati kao infe-
lektualna puzla koju obiluje enigma-
titnim i opskurnim slikama s jedne, i
prelepim momentima koji glorifikuju
Zivot, s druge strane.

Cecilie Loveid (1951) je pisac naji-
ostala zapaméena po dramskim tekstovi-
ma fragmentarne strukture i simbolicno-
asocijativne prirode, $to je dovelo do po-
redenja njenog rada s delima Hujnera
Milera i Bota Strausa. Saradivala jés
performans trupama Verdensteatret, Li-
lith, Passage Nord. 1999. je dobila Ihsen-
ovu nagradu za sveukupno stvaralastio
Austrijaje njena najuspesnija drama.

Kao grom

Kao grom Nilsa Fredrika Dala je
ozbiljna porodiéna drama &ji su akier
majka (Eva), njena dva sina (Tom !
Gerard) i njihove partnerke (Sil i Rez)
koji se svi sastaju jednog popodneva dabi
se razratunali s uznemirujutom Pro-
Slos¢u koja aparentno nikome ne daje
mira. Osnovna figura i pokretat njihove
komunikacije jeste suprug/otac koji &
misteriozno nestao Getiri godine Pr¢
deSavanja radnje. Tajna koja obavij®
njegovo odsustvo gradi tenziju koju ¢85
neotekivanim otkri¢em doZiveti parok-
sizam.

U dijaloge ove drame dvosinske
strukture je interpolirano nekoliko mO-
nologa (,intervjua”) pomotu koji El“_'
novi porodice otkrivaju svoje najinfimis

—a
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Verdensteatret, Oktobarska trilogija

je tajne, strahove i otekivanja, koji se
mogu Citati kao manifestovani podtekst,
skrivena sustina koja se u dijalozima
naslucuje, ali se ne moZe zaista opipati.
U drami Kao grom nista nije onako kako
izgleda: uzroci Tomovog slepila se ne-
vesto kriju, zamenjuju se teze, otac je
proglasen mrivim iako verovatno nije,
dok su odnosi medu njima nategnuti i
dvolicni. Na povrSini definisani ljubavlju
i iskrenoscu, a u dubini obeleZeni prljav-
Stinom, zlobom i zavistu. Tekst ukazuje
na tesku, mratnu i enigmatitnu viziju
predstave, koja nas implicitno vraéa na
najholja realisticka dela nordijske dram-
ske tradicije (rani Strindberg i realistitka
Ihsenova faza, kao i Bergmanov opus).
Kao i oni, i Dal ped lupu stavlja sluéajeve

Baktruppen (Foto: Sandra Jensen)

koji raskrinkavaju laZ, i na pozornicu
baca najdublju tamu porodi¢nih odnosa.

Nils Fredrik Dal (1957) je uspeSan
prevodilac, novinar, urednik, priznati
pesnik i romanopisac, pisac kratkih
prica i dramski pisac. Komad Kao grom

je na festivalu u Edinburgu 2002. dobio

uticajnu nagradu ,Fringe First” za

najholji dramski tekst.

/‘\ustn'/'a, (Foto: Martin Tulinius)

Eling Aksela Helstenijusa je strejt,
konvencionalna komedija s paradigma-
tiénim hepi endom, dramski tekst kaji je
postao internacionalno poznat zahvalju-
juci filmskoj verziji (reZija Petter Naes,
2002), jednoj od pet kandidata za Oskara
u kategoriji najboljeg stranog filma.

Radnja komedije Eling potinje od-
lukom socijalnih sluzbi da dvojici mus-
karaca, Elingu i Kjelu Barneu koji su
duZe vremena proveli u ustanovi za
mentalnu rehabilitaciju, da Sansu da se
integrisu u drustvo i normalan Zivot, $to
¢ini njenu siZejnu osnovu. Nakon
uvodne scene u pomenutoj instituciji,
njih dvojica se sele u stan u centru Osla,

od drZave dobijaju novac za izdrZavanje,
kao i socijalnog sluZzbenika (Frenk) koji
im pomaze da se snadu i asimiluju u
drustvu.

U fokusu teksta nalazi se prijateljski
odnos izmedu Elinga i Kjela, te minu-
ciozna konstrukcija njihovih autentitnih
karaktera, koji su proizvod marginalnog
socijalnog statusa. Eling je neuobi€ajeno
eruditivan, lepo vaspitan, disciplinovan,
odmeren, naklonjen pripovedanju i soci-
jalistitkoj polititkoj opciji, Cesto pritisnut

naletima anksioznosti i panike. Naéin
njegovog govora je anahron i elitisticki,
od okruZenja se izdvaja precizno$éu mi-
sli, postojanju stavova prema manje ili
viSe relevantnim pitanjima (i jakoj Zelji
da se oni iskaZzu), narotito prema umet-
nickim delima koje evaluira s konzerva-
tivnog stanovista. Eling u sebi otkriva
poetu, prikljucuje se pesnitkom krugu i
odlutuje da postane svojevrstan ,gerila”
pesnik, misteriozni E, koji svoja pesnicka
dela ostavlja u kutijama korn flejksa,
putem munjevitih akcija u supermarke-
tu. Gorostas Kjel je njegov antipod, mo-
tiviSe ga telesna glad, uziva u hrani koju
prekomerno konzumirg, i jedino mu je
na umu ispunjenje seksualnog zado-
voljstva, koje se na pocetku njihovog sa-
mostalnog Zivota ograniava na telefon-
sku komunikaciju s hotlajn firmama.
Pravi smisao epikurejskog zivota nalazi
u ljubavi sa zapu$tenom, olinjalom i
trudnom CetrdesetogodiSnjom Rejdun
koju upoznaje uoti novogodisnje nodi,
nakon $to se ona, pijana, stropoSta na
stepenicama blizu njihovih vrata.

U ovom dvocinskom komadu Eling je
i protagonista i narator koji po modusu
brehtovskog otudenja komentarise rad-
nju i dogadaje, Cesto ih demistifikuje
sarkastitnim stavom kojim razgolicuje
sebe, svoje hlisko okruZenje, ali i global-
nu politiku. Njihov put integracije u
drustvo je prikazan s velikim dozama
benignog humora i iskrenog saosecanja.
Komad izmedu redova afirmiSe i podr-
zava politiku norveske vlade, koja, iz-
medu ostalog, i marginalnim Elanovima
dru$tva daje Sansu i ohrabruje ih za
pocetak novog Zivota.

Bxel Hellstenius (1960) je dramski
pisac, libretista za opere, i danas preva-
shodno pisac scenariju za televizijske
serije i igrane filmove. Komedija Eling
inicijalno je realizovana kao scenska
adaptacija romana Ingvara Ambjornsen-
sa (Oslo Nye Teater, 1999).

Ledeni cvet

Ledeni cvet Terje Nordbija, sastav-
lien od dva €ing, je bajkelika parabola u
dramskoj formi kojoj elementi magi-
jskog, religijskog i mitoloskog daju iden-
titet. Tekst je inspirisan secanjima
Johana Kavane, poznatog nordijskog
carobnjaka koji je Ziveo u Finskoj u
drugoj polovini XIX veka, Sto su i
topografsko/temporalne odrednice
drame. Likovi su Johana, njen suprug
Andreas i Carobnjak, a zaplet zapotinje
dolaskom Carobnjaka u njihov dom, na
Andreasov poziv, iniciran Johaninom
misterioznom holes¢u. Ona je nepokretna
i nervno labilna, ima prividenja, razgo-
vara s mrivima i veruje u sirene.

Tematsku okosnicu Ledenog cveta
tini izletenje duse putem prihvatanja
greha, oprostaja, ljubavi i vracanja vere
u radosti Zivota. Da bi Johanu oslobodio
tereta koji joj je slomio duh, Carobnjak
nastoji da iz njenih usta sazna istinu
koja ju je osakatila, sto stvara dramsku
tenziju. Na potetku drugog ¢ina Johana
u polutransu otkriva razloge bega u ludi-
lo: nekada davno je imala kratkotrajnu
aferu s Andreasovim bratom &iji je plod
bio sin Nils, kojeg je, kada je imao pet
goding, zaslepliena mrZnjom surovo
ubila. Ubrzo je potela da skrece s uma,
izmislila je drugu trudnotu i pocela da
komunicira sa sirenama. Otkrivanjem
istine Carobnjaku, Johana je krenula na
put izlecenja.

Ledeni cvet je oda Zivotu, radosti,
uzivanju, ljubavi i oprostu. Njen stil je
anahron, pojednostavljen i figurira na
povrsini, kao $to je to sluéaj s bajkama i
mitovima. Ceste lakonske misli i kratke
alegorijske prite su otreznjujuce, kao i

HOMO EGG EGG

idejna sustina drame, ubedenje da Zivot
treba udisati punim plu¢ima, s perma-
nentnom svescu o tome da je smrt njego-
vo nalicje, te da je linjja izmedu njih
veoma tanka i prozirna. Komad je
posebno zanimljiv jer uspostavlja
konekciju s magijom, ritualom, mitom i
arhetipom, znatajnim aspektima nordi-
jske kulturne tradicije, a tematski i stils-
ki referira na rane faze Bjornsona i
Ibsena, kao i drame Vilijema Batlera
Jejtsa.

Terje Nordby (1949) je pisac dram-
skih tekstova za pozoriste, radio i TV,
kao i pisac decje proze. Tekst Ledeni
cvet je nakon uspe$nih pozori§nih
izvodenja  (Halogaland Teater wu
Norveskoj, nacionalni teatri u
Budimpe3ti i Londonu) adaptiran i za
TV, i preveden na nekoliko jezika
(engleski, madarski, poljski). Nordby je i
dobitnik Ibsenove nagrade za Ledeni
cvet (1995).

Staklena planina

Staklena planina Tor Age Bring-
vaerda je eklektiéna i artefuktna baj-
kovita drama koja tematizuje pitanja
politike, vlasti, moéi i manipulacije. U
osnovi sizea, donekle preuzetog iz bajki i
mitova, je obecanje kralja da ¢e onome
ko se motorom popne na vrh Staklene
planine dati svoju ¢erku nezamislive
lepote, kao i polovinu kraljevstva.

Zaplet otpoCinje sa tri maghetovske
vestice koje u profetskom dimu vide
dolazak misteriozne osobe koja ima po-
tencijal da promeni drustvo koje je,
saznatemo, utemeljeno na lazima. Grad
o kojem se gradi pripovest Zivi od mita
Staklene planine, turizam cveta, manip-
ulativno se zaraduju velike pare od
prodaje razlicitih dinduva, kao i od moli-
tava svetom Kristoferu koje osvajati
planine mogu da naruce.

U grad, dakle, dolazi stranac sa ci-
liem da upozori stanovnistvo da ono Zivi
u drustvu izgradenom na neistinama.
On otkriva da je kralj na presto doSao po
ocu, a ne tako 3to se i sum uspeo uz plan-
inu (§to propoveda u funkeiji odrzavanja
mita), kao i to da je princeza zasenjujuce

lepote samo iznajmljena profuknjata,
iluzorna slika stvorena da mami mus-
karce. OkruzZenje stranca prvo prihvata
kao ludu, €ime opravdava postojanje
njegovih demistifikujucih prica, da biga
konatno razapelo zbog neprihvatanja
njihovih Zivotnih uverenja. Komad se
zavrSava konverzacijom arhetipskih
vestica s pofetka i konstatacijom da
misteriozna osoba nije nista uspela da
promeni. Krqj afirmisSe osnovne ideje ove
parabole: nosioci vlasti uvek manipulisu
narodom koji je u biti inspirator
sopstvene nesrece, jer sam Zeli da ga
obmanjujy, izrabljuju i ogranicavaju.

U Staklenoj planini je odnos glu-
maca i likova suprotno postavljen: glum-
ci, a ne likovi, nose radnju, a identiteti
likova koje oni tumate nisu fiksirani;
glumci predstavljoju razlicite likove
prema uputstvima u tekstu, Sto proizvodi
efekat gledaoCevog otudenja. U radnju je
interpolirano izvodenje jedne narodne
pesme, vulgarne i groteskne, koja je ta-
kode u funkciji distanciranja gledaoca od
radnje koju glumci pokazuju. Interesant-
na je pozicija lude koja je nosilac svesti i
zdravog razum; ona jedina vidi Sta se
deSava u gradu i ima moguénosti da o
tome javno govori jer je niko od vlasto-
drzaca nece sankcionisati. Njeno mesto
se moze posmatrati kao personifikacija
pozoriSta i umetnosti uopste, te kao takvo
inicira diskusije o odnosu vlastodrzaca i
umetnosti, odnosno svrhe umetnosti u
drustvu.

Staklena planina je univerzalno
krititka drama upakovana u fini omot
postmoderne hajke, tematski referentna
na Magheta i Kralja Lira, a formalno
determinisana Brehtovim teorijsko-pra-
ktitnim postulatima. Autor ne podize
prst didakticki, ve¢ sustinu i razlog
postojanja teksta suptilno plete u pozadi-
ni, dok povrinu koncipira kao privid.

Tor Age Bringsvaerd (1939) je pisac
kratkih pri¢a, romana i dramskih tek-
stova, prevashodno zainteresovan za
fantastiku i mitologiju. Dobitnik je
Ibzenove nagrade za celokupni dramski
opus (2000). Komad Staklena planina je
prvi put objavljen i izveden u Norveskoj

1975. Izvoden je i u ,?r.

Kanadi i Engleskoj. (
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NORVESKO UDRUZENJE DRAMSKI

Zelimo da ostanemo u kontaktu s ljudima

koje smo sreli u Beogradu i Novom Sadu,

kaze Od Selmer, nekadas$nji dugogodisnii

potpredsednik Norveskog udruzenja pisaca

Aleksandra Jak$ic

elegacija od 13 Elanova Norveskog
Dudruieniu dramskih pisaca (Nor-

ske Dramatikeres Forbund) poseti-
la je Beograd i Novi Sad novembra prosle
godine. Voda delegacije, Od Selmer (Odd
Selmer), dramski pisac i novelist, bio je
dugogodisnji potpredsednik UdruZenja, a
od 1980. je voda inostranih putovanja.
Ovom prilikom posetili su Narodno
pozoriste, gde su imali prilike da vide
dramu Mileva Ajnstajn, ali i predstave
Baleta i Opere. Na neformalnom prijemu
su uspostavili komunikaciju i s domatim
piscima i rediteljima.

Pomenuli ste da vase udruZenje po-
stoji vise od 60 godina. Koji su najvazniji
zadaci Udruzenja?

UdruZenje je osnovano 1938. i
okuplja 230 pisaca koji pisu za pozoriste,
film, radio i TV. Ono je nezavisna organi-
zacija Eija je najvaznijih obaveza da
zastiti umetnicke i finansijske interese
norveskih pisaca i promoviSe savremenu
norveSku dramu. Mi i promoviSemo
pisce i branimo njihova autorska prava.
Takode, trudi se da unapredi uslove rada
pisaca tako Sto zaklju€uje kolektivne
platne ugovore s pozoristima, filmskim
kompanijama, norveskom brodkasting
korporacijom, izdavatkim kucama i dr.

Predstavnici UdruZenja pregovaraju
s vladom oko kolektivnih nadoknada,
urgiraju da kulturni, edukativni i poli-
ticki autoriteti preuzmu na sebe odgo-
vornost i omoguce finansijsku pomo¢
savremenoj norveskoj drami.

Kako funkcionise
Udruzenje

Kako je strukovno organizovano
UdruZenje i koje stalne programe rea-
lizujete?

Za rad UdruZenja obavezno je da se
svake godine do 30. aprila odrZi GodiSnja
skup$tina na kojoj se, osim rasprave o
aktuelnim problemima, biraju Elanovi 8
odbora, predsednik i potpredsednik. Da bi
potvrdili aplikacije za ¢lanstvo koje stizu
i iz neetabliranih krugova, Odbor ima i
Dramski savet koji se takode bira na
Skupstini. Udruzenje ima i 4 stalno za-
poslene osobe u administarciji.

Sto se programa tice, organizuju se
seminari vezani za pozoriste ili film.
Svake godine Asocijaciju obezbeduje i
dva pozori$na putovanja da bi clanovima
pruzila Sansu da vide strane predstave ili
filmove. Tu su i posete internacionalnim
festivalima. 0d 1995. UdruZenje svake
godine publikuje dramski godisnjak.
Bazu podataka s prezentacijom norves-
kih pisaca, njihovim produkcijama i tre-
nutnim angazovanjima napravili smo
1993, a od 2000. baza je dostupna i na
internetu.

Po kojim kriterijumima se postaje
¢lan Norveskog udruZenju dramskih
pisaca?

Da bi pisac bio ¢lan NDF-a mora biti
norveski drzavljanin ili mora pisati na
norveskom. Zatim, treba da je napisao i

NorveZani u poseti
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Odd Selmer
imao javno izvodenje celovecernjeg ko-
mada ili nekoliko manjih originalnih
dela napisanih za pozoriste, film, TV ili
radio u Norveskoj. Izvodenja moraju biti
profesionalna. Aplikaciju razmatra pe-
totlana komisija koja svoj stav prenosi
Odboru koji donosi konatnu odluku.
Clanovi Komisije se biraju na tri godine, i
niko ne moZe biti izabran vise od dva
puta. Svako ko je odbijen ima pravo na
obrazloZenje. Clanstvo prestaje ili za-
htevom za iStlanjenje ili ako ¢lanarina
nije platana viSe od tri godine, tj. ako dug

nije uplacen nakom mesec dana od izri-
canja opomene.

Kako se NDF finansira?

Nasi radni uslovi su se godinama
veoma izmenili. Kad sam postao clan
1970, nismo imali dotaciju od vlade,
morali smo da odvajamo dva odsto od
honorara da bi platili sekretaricu. Oko
1980. situacija se menja. Organizacije
koje su okupljale pisce dobijaju novac od
autorskih prava (Public Lending Rights),
od otkupa knjiga za biblioteke, a dobijali
smo i kompenzaciju za koriséenje nasih
tekstova u Skolama i na fakultetima. Mo-
rali smo da se horimo da bismo dobili tu
kompenzaciju, a donoSenju odluke dop-
rinelo osvesCivanje javnog mnjenja i
svest da je Norveska s 4,5 miliona sta-
novnika mala nacija. Ako hotemo da
zadrzimo jezik i celu norvesku kulturu,
moramo pruziti piscima i umetnicima
bolje radne uslove. Srecom, ovo misljenje
je prihvatila vecina politickih partija, pa
veliki deo movca dolazi iz drzavnih
fondova.

Zahvaljujuéi dotacijama viade, NDF
nagraduje projekte, studije, dodeljuje na-
grade za Zivotno delo, a finansira i puto-
vanja. Finansijsku pomo¢ dobijaju tla-
novi UdruZenja koji nameravaju da
pohadaju kurseve ili seminare u organi-
zaciji UdruZenja ili nekog drugog, za
Stampu prezentacija, pravne savete, i
prevodenje. Clanovima pomaZemo i krat-
korotnim zajmovima. GodiSnji hudzet
UdruzZenja je otprilike oko 900.000 evra.

S obzirom na to da veéina sredstava
dolazi iz drzavnih institucija, da i
DrZava ima uticaja na Udruzenje?

Ne u negativnom smislu. Dr¥ava tj.
njena ministarstva se ne meSaju u natin
vodenja organizacije ili natin pisanja.

Da li saradujete s inostranstvom?

NDF nastoji da uspostavi §ire kon-
takte s piscima i njihovim udruZenjima u
drugim zemljama. Asocijacija ima ak-

tivnu ulogu u internacionalnim profe-
sionalnim kulturnim institucijoma, ngj-
pre na nordijskom i evroposkom nivouv, a
potom i u drugim delovima sveta. Ute-
stvuje u promociji norveske drame u ino-
stranstvu, npr. davanjem sredstava za

prevode.

Ibsen pa Fose

Koji norveski komadi se najcesce
izvode u inostranstvu?

Naravno Ibsen koji se i dalje igra
gotovo svuda. Norveski pisci su uvek
yiveli u senci ovog giganta. Ali danas
imamo jo§ jednog Norvezanina koji je
uspeo na internacionalnoj areni, Jana
Fosea, koji ima 43 godine a poteo je kari-
jeru kao pesnik.

Pre 10 godina je napisao prvi ko-
mad, skoro sluéajno, i od tada pise po
komad, dva godi§nje. Imao je skoro 130
postavki svojih komada u svetu. Mnoge
je njegov uspeh iznenadio jer smo mislili
da su mu drame priliéno norveske, i
neée biti zanimljive drugde. Ocigledno je
da smo mnogo progresili.

0 éemu piSu norveski pisci?

Tokom 70-ih smo imali jak politicki
period — u drami i literaturi uopste, ali
sad je ideologija kao tema davno zabo-
ravljena. No, najvazniji odgovor na ovo
pitanje je da mladi pisci slabo pisu za
pozoriste. Radije piSu za film i TV. U
Norveskoj su poslednjih godina sniml-
jeni veoma dobri filmovi. Sto se TV tice,
trend su sapunske opere, popularne seri-
je, i Cini mi se da vecina mladih autora
Steti svom talentu piSuci mnogo takvih
stavri. Ali zaraduju puno novea, a on je
uvek veliko iskusenje.

Vi i vasi ¢lanovi putujete mnogo.
Koliko su ta putovanja inspirativna za
pisce?

Za neke od nas su veoma vazna. 0d
1980. UdruZenje svake godine organizu-
je dva putovanja za Elanove. Bili smo
skoro po celom svetu — preko Kine, Mon-
golije, Rusije, SAD-q, do skoro svih
evropskih zemalja. Upoznali smo mnogo
pisaca, glumaca, reditelju, videli puno
interesantnih predstava i filmova.
Mislim da ovakva putovanja omoguéuju
lakse poimanje sveta.

Zhog Cega ste ovog puta izabrali
Beograd?

Srbija je poslednjih godina hila izo-
lovana od ostatka Evrope, i prite koje
smo Citali iz novina bile su prilitno
iskljutive, jednostrane. Hteli smo da sa-
mi vidimo kakva je situacija i uspostavi-
mo kontakt s ljudima. Odluci da posetimo
Beograd doprinela je i va$a nova am-
basadorka u Oslu, gospoda Vida Ognje-
novi¢. Bila nam je od velike pomoéi pri
planiranju pute, i posto je i sama dram-
ski pisac i biv§i pozori$ni upravnik
imala je prave kontakte.

Sta ste pronasli u Beogradu?

I u Beogradu i u Novom Sadu sreli
smo veoma druZeljubive ljude, Zeljne
kontakta sa zapadnjacima. Imali smo
mnogo susreta s piscima, glumeima ali i
studentima. Zahvaljujuéi ovim druzenji-
ma malo bolje smo razumeli situaciju na
Balkanu. I veoma sam sreéan to mogu
da kazem da je Odbor Asocijacije resio
da plati putovanje studentima koji ute
norveski na Beogradskom univerzitetu,
To znati da %elimo da ostanemo u

kontaktu s ljudima koj
je ‘}1 3
smo sreli ovde. °
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NEOCEKIVANA TOPLINA NORVESKE

Kad mislim na Nervesku, mislim na decu

koja odrastaju u Vigeland parku, rastu u

umetnickom delu, a umetnost im je svakod-

nevica. Mislim na tople, srdaéne, pitome i

nasmejane ljude odrasle u tom parku

Milena Minja Bogavac

usret naroda. NorveZane smo upo-
Sznuli u fogjeu Narodnog pozorista,

posle predstave Ihsenovog Naro-
dnog neprijatelja. Kao $to je to i red,
razmenili smo utiske o predstavi. Nismo
se slozili pa su postojale ozbiljne sumnje
da se dramaturSka radionica zavrsi kao
medunarodni incident.

Na nasem terenu

Evo nas sledeéeg jutra, u zbornici
FDU. Zauzimamo pozicije, otpotinjemo
ukopavanje. Kao po dogovoru, Mileng,
Maja i ja sedamo jedna do druge. Liv,
Girid i Kim isto tako preko puta. Mrko se
gledamo, svako na svojoj strani stola.
Nasi profesori, Ragnhild Maerli i Bosko
Milin, u ulozi nezavisnih posmatrata.
Pre podne prolazi u napetoj atmosieri
upoznavanja i Zucnoj teatrolosko-filozof-
skoj raspravi. Da budem preciznija:
Maja, Milena i ja Zu€no raspravljamo,
no sav glas deklamujuc¢i manifeste
moderne umetnosti. Liv, Girid i Kim nas
gledaju uplaseno. Ne deklamuju, mozda
jer ne zele, @ mozda i zato Sto se od nas
tri ne mozZe doci do reci. Posto su se uver-
ili da ¢e na re¢ima i ostati Bosko i Ragn-
hild odluéuju da napuste ,opasnu zonu”
zhornice. Pet minuta je bilo dovoljnio da
srpske agresorke preuzimu kontrolu.
Jednoglasnom odlukom resavamo da je
bolje da umesto 6 jednotinki napiSemo
omnibus: 6 kratkih komada koji bi bili
povezani pametno odabranom temom.
Na kratko hvatamo vazduh, pre no Sto
¢emo komandovati koja je tema. Kim ko-
risti stanku da se kratko oglasi.
.September 112", stidljivo pita. Pogled.
Trenutak tisine, zatim bura odusevljen-
ja: pisatemo o 11. XI. SavrSena tema.
Temu datum Pogodna da objedini i
janju. Dovoljno $iroka da se ne moZe
promasiti. Dovoljno uska da se u njoj ne
moze zalutati. Dovoljno aktuelna da bi se
na nju mogao napisati komad koji nikog
ne zanima. Mislile smo kako je diskusija
zayrsena. Ispostavilo se upravo suprot-
no: tek je potela. Koleginice NorveZanke,
Liv i Girid, ne Zele da piSu na tu temu.
Kim, koji ju je sam i predloZio najednom
vie ne zeli ni da tuje. To je suviSe an-
guzovano, kazu. Odgovaramo da drame
mogu da budu angaZovane ili dosadne.
?u ima suvise Zrtava, kazu NorveZani.
Zrtva je najdramatiéniji od svih dram-
skih pojmova, odvraéaju agresorke. Ne-
mamo loSe miljenje o Americi, kazu.
Pifite dobro o Americi, kazemo mi. Bice
zanimljivo de u omnibusu imamo dve
sukobljene struje. Ali, mi ne Zelimo da se
sukobljavamo, vape kolege iz Skandi-
navije. Onda nemojte da se bavite po-
zoriStem, deremo se Maja, Milena i ja.

Verovatno je ovakvo ponaSanje utica-
lo na Boska da nam se u sledecem e-
mailu obrati sa , Drage Valkire!”. Posle
nije mogao da otekuje nista manje nego
da mu Valkire prikace nadimak Vagner.

Polako ali sigurno, pod Vagnerovom
dirigentskom palicom Valikre su napisale
sinopsise, prve, druge i trece verzije teks-
ta. Isto se dogadala i u Oslu, pa smo istog
dona svi dobili prevedene tekstove.
Norveske na srpski, i nase - na Norveski.
Tesko je reci koji su bili zanimljiviji za
Citanje. S jedne strane, napokon smo
dobile priliku da bolje upoznamo troje
novih saradnika. Da vidimo kako pisu, i
u Sta su se razvile ideje o kojima se
diskutovalo na radionici. S druge, tu su
bili i nasi tekstovi na norveskom, ili
drugim reCima: prvi prevodi nasih
tekstova. Sest potpuno razlicitih malih
jednotinki.

0d cinitne komedije Milene Depolo,
preko metadrame Maje Pelevi¢, price o
zameni identiteta Liv Hele, duhovite
kritike kulturnog imperijalizma Kima
Hansena, i poetitne drame koja se odvija
u mentalnoj ustanovi, spisateljice Girid
Axe Evsteng. Napokon, tu je i moja
drama: realisticna, teSka ljubavna prica,
smeStena u tezak socijalni milje. Ni jedna
od jednotinki ne odvija se u Njujorku.
Sve one na americku tragediju, gledaju
iskosa, sa strane. Zato kao da svedoce o
tome da velike tragedije ne pogadaju
samo one koji su njihove direktne Zrtve.
Zhog toga i jesu velike. I globalne.

Na njihovom terenu

Sletanje u Oslo. Kroz prozor aviona
vide se oblaci, ispod njih je tumno more u
kojem se presijavaju zvezde, a izmedu
oblaka obrisi fjordova. Nebo nije plavo
vet zelenkasto... Mislim da smo se Mile-
na, Maja , Bosko i ja zaljubili u ovu zem-
Iju na prvi pogled. Nesto u tom pejzaZzu
izgledalo je privlatno surovo i nego-
stoljubivo. Nasi domacini bili su potpuno
drugatiji. 0d trenutka kad smo stigli pa
dok nismo otputovali brinuli su se o
nama i &inili sve da nam studijsko puto-
vanje bude Sto udobnije, prijatnije i
sadrZajnije.

Tih dana u Oslu Milena, Maja i ja
smo malo spavale. Ustajale bi rano da bi
stigle u De Apne Teatret gde se odvijao
nastavak nafe radionice. Teatret se
nalazi u delu Osla gde uglavnom Zive
doseljenici. To je Saren kraj, u njemu
srecete Arape, Pakistance i Srbe, tu su
neugledne male prodavnice, mnostvo
golubova. Pozoriste je u zgradi napustene
fabrike ozidane crvenom ciglom. Izgleda
otprilike kao na§ CZKD, ali je atmosfera
kraja koja ga okruZuje bliza Bitefu i
Bajlonijevoj pijaci. Cim udete u zgradu,
osetite se kao kod kuée. Od prvog dana

~,.

dosadivala sam kolegama pri¢om da bih
najvise volela da radim bas tu. To je malo
pozoriste Ciji repertoar nije orijentisan ka
skupim produkcijama. S druge strane,
osim repertoara ovo pozoriste se havi
razvijanjem teksta, literarnim radionica-
ma. To je pozoriSte pisca. Na vratima je
grafit: . Nova genarijacija dramati€ara”.
Ove godine je njihov pisac Wetle Holtan
dobio Ibsenovu nagradu, jedno od najz-
nacajnijih  evropskih priznanja za
dramu. Njegov komad se u engleskom
prevodu zove Those who live.

U De Apne Teatretu rade mladi ljudi.
Oni stariji, poput Ragnhild Maerli, ili
Franciske Arflot, umetnicke direktorke,
Cine se kao da su duhom jo§ mladi.
Atmosfera je radna i prijatna. Podelili
smo se na grupe od po troje ljudi. Svaka
od nase tri rediteljke - Gunhild Nimoen,
Hanne Tomta i Mari Moen, izabrala je po
dva teksta iz naseg omnibusa. Vet prvog
dana, njihove sugestije, pitanja i saveti
bili su spremni i promisljeni. Maja Pele-
vi¢ i ja radile samo s Mari Moen, mladom
rediteljkom koja je poslednjih nekoliko
godina provela u Nemaékoj radeci u
pozoristu. Brzo sum shvatala njene su-
gestije, delimitno i zato S$to sam na jed-
notinki Svi drugi (na norveskom Alle de
andre) radila cele protekle godine, i to
tako Sto sam je adaptirala u radio dramu
kojom sam polozila godiSnji ispit na tre-
¢oj godini dramaturgije. Prakticno sam
ve¢ imala gotove odgovore na sva Marina
pitanja i gotove izmene svega Sto su bili
nedostaci prevedene verzije. Ipak, jedna
od njenih sugestija me je iznenadila.
Rekla mi je da jezik u mom komadu
zvuti suvise zvani¢no. To je jedino §to mi
nikad niko nije zamerio. Dogadalo se da
mi kazu da moji junaci suviSe psuju, ili
da samo poznavaoci slenga mogu da
razumeju jezik kojim oni pricaju. Zato
sam zamolila Mari da mi prevede neke
replike na engleski. Bile su kao da ih je
napisao neko drugi. Tako kako su se
svadali moja izbeglica iz Bosne i njen
detko neuspesni diler marihuane, mogli
bi se svadati teoretitari umetnosti na
panel diskusiji. Psovke i teSke reci podle-
gle su prevodilatkoj cenzuri.

0Oko ovoga sam prestala da se brinem
tim su nas upoznali s Tatjonom Atanasi-
jevi¢, devojkom koja ce prevoditi nove
verzije nasih tekstova. Ova mlada, lepa i
pametna Beogradanka iz Osla, odmah je
shvatila kakav je jezik potreban da bi
moj srpski, utemeljen u Zargonu, dobio
ekvivalnet na norveskom. Sledeceg jutra

donela je novu verziju. Po Tanjinim
podotnjacima, moglo se videti koliko se
namuéila. Po Marinom zadoveljnom
osmehu, moglo se videti i da je uspela.
Brzo smo se sprijateljili. U nastavku
radionice, Tanja je ,u hodu” prevodila
svaku recenicu koju bismo dopisale ili
ispravile. Osim toga, prevodila je i menije
u restoranima, uputstva za upotrebu
svega i svatega, nazive ulica, istaknute
replike u pozori$nim predstavama i osta-
lo o Cemu smo je radoznalo zapitkivali,
dok nas je sprovodila kroz Oslo kao
najbolji turisticki vodi¢ u Skandinaviji.

Ljubazni domaéini obezbedili su
nam i pozoriSne karte, pa smo pogledali 3
zanimljive predstave, u 3 razlitita
pozorista. Prve veteri to je bila klasitna
postavka Vajldovog komada Vazne je
zvati se Ernest u Narodnom pozoristu.
Laka, zanatski besprekorna komedija.
Po njenom zavrSetku otkrili smo da
Norveska publika drugatije aplaudira od
nase: njihov aplauz je ujednaten i svi se
trude da odrZe njegov ritam. Pravi kolek-
tivni €in, pred kojim sam se osetila kao
bedan cinitni gledalac. U predstavi je
bila evidenta opSta karakteristika nor-
veskih glumaca: oni ne znaju sta je Smi-
ra. Igraju tatno ono Sto je napisano, igra-
ju tatne indikacije. Ne ponasaju se kao
zvezde. I nikada se vise od dva puta ne
vracaju na bis.

Osim ove predstave, pogledali smo i
prvu reprizu izvrsne predstave Cehov-
lievog Galeba, u reziji Aleksander Morka
Eidema. Na naSe pitanje da li je on
poznat reditelj, od Girid smo dobili odgov-
or da jeste, ali du reditelji u Norveskoj
tesko postaju zvezde. Eidem se jo§ ratuna
u ,mlade”, mada je (sudeci po Galebu)
njegova poetika sasvim oformljena.

Trece veberi bili smo u ,Black Box”
teatru. On se nalazi na reci, u kraju u
kom sve vrvi od kafica, klubova, resto-
rana i lepih, nasmejanih, mladih ljudi.
Tu smo videli performans hritanske trupe
The Lone Twin koju Cine heskrajno
$armantni konceptualni umetnici, Greg i
Geri, koji ve¢ godinama putuju svetom
skupljajuéi vodu. Na mostovima, u raz-
nim gradovima izvode performanse u
kojima preko kruZenja vode u prirodi,
dokazuju sveopStu povezanost svega na
svetu. Podarili su nam nezaboravan tea-
tarski, ali ne samo pozoriSni dozivljaj. S
njihove predstave izlazite sigurni da ste
stekli prijatelje, uvereni u to da su svi
ljudi dobri i du se ceo svet moze voleti,
uprkos svemu.

éetvrtog dana, ponovo smo dosli u
Narodno. Sada na javno Gitanje naseg
omnibusa. S glumcima iz ansambla NP,
na sceni koja izgleda sliéno nagoj sceni V
sprat. Probe s glumcima imali smo dva
dana, $to nije malo uzme li se u obzir dua
ni jedan od nasih komada ne traje vise
od 15 munuta. Osim mog, naravnoe, koji
zhog urodene mi logorei¢nosti traje 17.
Stvar je ubrzalo i to $to smo saradivali s
odliénim glumcima koji su brzo usvajali
sve instrukeije rediteljki. U mom slutaju
se dogodilo da glumica Cecilie Mosli
izgleda bas onako kako sum zamisljala
junakinju svoje drame. Njen saigra¢, Jan
Gunar Roise, koji je prilikom ovog Citan-
ja pokazao dar za komiku, brzo se
snasao u ulozi beogradskog, cinicnog
lenjivca. Zahvaljujuéi ljubaznosti Knuta
Bersena iz NP iste veceri sam videla
ovog glumca i u ulozi pevaca, na svirci u
tinejdzerskom klubu.

U Vigeland parku

Priznajem da smo bile iznenadene
kad smo videle koliko je ljudi doslo na
javno Citanje. Tu je bila i Njena Ekselen-
ciju, nasa velika spisateljica i rediteljka
Vida Ognjenovi¢, koja nam je sledeceg
dana priredila divan prijem u ambasadi.
Za kolege iz Norveske bila je to jedin-
stvena prilika da probaju pravu srpsku
proju.

Mislim da smo posle javnog Citanja
svi bili zadovoljni, jer je krajnji ishod ra-
dionice proSao bolje no $to smo otekivali.
Cak i neka mesta koju su nam se na
probama ¢inila sporna, pred publikom
su dobro funcionisala. Didaskalije je
Citala Liv Hele, koja je i napisala posled-
nji komad u omnibusu. To je radila
izvrsno, buduéi da je godinama radila
kao profesionalna glumica. Ove godine je
njen komad za decu Leopard u parku
izveden u prelepom Vigeland parkuy, a

"Liv nije propustila priliku da nam ovagj

park pokaZe. S njom i Girid, Bosko, Mile-
na, Maja i jou smo proveli predivno
popodne u Setnji. Vigeland nije obitan
park veé¢ umetnicko delo izgradeno za
svetsku izlozhu 30-ih godina proslog
veka. Posebnim ga ¢ini serija Vige-
landovih skulptura Ljudsko postojanje
na zemlji koja prikazuje toveka u svim
situacijama, od rodenja do smrti. Galeri-
ja na otvorenom. Po drveéu u Vigelandu
vise zvutnici s kojih se emituju autorske
radionice zvuka poznatog norveskog
kompozitora Eidena. One su zatudne i
savrieno se uklapaju u ambijent. U
jednoj aleji sa svakog drveta iz zvutnika
crvkuée druga ptica. U drugoj se Euju
detje razbrajalice, trube automobila,
lomljenje stakla, Zuhor vode, pogresno
odsvirana arija na sintisajzeru. Postoji 1
ozvuceno drvece s mikrofonima u koji
mozete da viknete bilo $ta. Glas koji ste
ispustili iz zvu€nika e izaci izmenjen,
nekada Cak i zastraSujuci.

Deca vitu u mikrofon, a onda heze
od svog glasa koji se gromko prolama
parkom. Dirljiva scena. Totalna umet-
nost. Neki holji natin Zivljenja. Neko
bolje prozivljavanje umetnosti. Kad
mislim na Norve$ku, mislim na decu
koja odrastaju u Vigeland parku, rastuu
umetnickom delu, a umetnost im je
svakodnevica. Mislim na tople, srdatne,
pitome i nasmejane ljude odrasle u tom
parku. I nadam se da ¢emo ih ponovo

videti u nastavku ove _R(n

medunarodne saradnje. ‘
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dok sam napustala

Poslednju misao,

Norvesku, bila je: gde jos na svetu mozes
da stojis na ivici fjorda i gledas u jedrilice

na severnom mMoru

Maja Pelevic

ro§le godine, sredinom oktobra,
P javila mi se Minja Bogavac da me
pita da li sum zainteresovana da
utestvujem u radionici u okviru srpsko -
norveskog prijateljstva. Objasnila mi je
otprilike o ¢emu se radi i da bi ustvari 3
studenta s dramaturgije iz Beograda
trebalo da saraduju s 3 norveska studen-
ta, pri temu bi trehalo da dode do poste-
penog stvaranja nekoliko dramskih
tekstova, Priznajem da sam bila prilicno
skeptiéna po tom pitanju ¢ak i nekoliko
meseci posto su NorveZani otisli iz Beo-
grada jer mi je nastavak price - saradnja
koja je po njihovim retima trebalo da se
odrzi u ,zemlji fjordova” delovala pri-
licno nemoguce . U tom trenutku mi je,
kao i mnogo godina pre, sve to delovalo
nadrealno, i pokuSala sam o tome da
razmisljam kao o moguénosti kojoj se
definitivno ne treba prerano radovati.
Radionica je trajala 3 dana i odr-
zavala se na FDU, u istoj zastra$ujucoj
zbornici gde smo nekoliko godina pre
polagali prijemni ispit, i moj prvi utisak
je bio da sve to tesko moZe imati nekog
preteranog smisla. S obzirom na to da
sam prve susrete s pozoriStem upravo
stekla na raznim radionicama, uvek sam
taj pojam vezivala za neobitne prostore,
slobodu u svakom pogledu i razne krea-
tivne postupke koje do tada nisam videla.
Nikada nisam uzimala u obzir da posto-
je radionice koje s treba da rezultiraju
klasitnom formom - dramskim tekstom,
ali i pruzaju razne mogucnosti za eks-
perimentisanje u okviru forme i Zanra i

mogucnost rada na tekstovima s reditel-
jem pre produkcije. To je verovatno bila
i posledica viSegodisnje zatvorenosti i
nepostojanja saradnje nasih pozorisnih
institucija s drugima u svetu, a sumim
tim i nemogucnost ma kakve promocije
mladih dramskih pisaca van granica
ove zemlje. Naravno, to je podra-
zumevalo i odsustvo ,javnih Eitanja”
komada koja postoje u svim znatajnim
svetskim pozoriStima i sluZe za promo-
visanje novih tekstova, omogucavanje
piscima da u toku rada na tekstu
saraduju s glumcima i rediteljima i za
eventualnu mogucnost produkcije.

Pocelo je Zustro

U takvim okolnostima je pocela sa-
radnja 3 studentkinje dramaturgije iz
Beograda s njihovim kolegama iz Osla
koji su, iako su prva generacija $kolo-
vanih pisaca u Norveskoj, bolje upuceni
u proces nastajanja pozorisne predstave
od nas. Minju, Milenu Depolo i mene je
nas asistent iz dramaturgije Bosko Mi-
lin, posle prvog susreta s Norvezanima,
nazvao Valkire $to dovoljno govori o
nasem pomalo agresivnom takoreci ne-
milosrdnom pocetnom stavu koji smo
zauzeli u odnosu na simpaticne kolege
iz Zemlje fjordova. Pocetak radionice se
odvijao u prisustvu njihove profesorke
dramaturgije Ragnhild Maerli i Boska
Miling, koji je kao na$ duhovni voda
ubrzo dobio prikladan nadimak, Vagn-

er. Prva zamisao je bila da svako od nas
napiSe 15-ominutnu jednofinku na
slobodnu temu, ali smo ubrzo shvatili da
bi bilo mnogo interesantnije da to bude
omnibus. Liv, Girid i Kim su se slozili s
idejom, ali se onda javio problem oko
odabira teme, tj. onoga Sto bi bilo zajed-
nitko za sve komade. Najveéi problem je
hio u tome $to norveski pisci s obzirom
na to da dolaze iz mirne, ekonomski
mocne i stabilne zemlje nemaju potrebu
da piSu o dnevno-politickim, pa ni glob-
alno politickim i socijalnim problemima,
vec se viSe usredsreduju na psiholoske
drame. S druge strane, mi kao pisci iz
zemlje potreSene ratovima i besparicom,
uglavnom smo orijentisani na drustveno
angazovane komade.

Pri izhoru teme dolo je do Zustre
rasprave o ulozi pozoriSta u savreme-
nom svetu, zavrSene tako Sto je Kim,
tokom debate, predloZio da bi drama
mogla da se deSava 11. septembra. Na-
ma se ideja da se drame deSavaju bas na
taj dan od potetka uinila primamljiva
ali se to bas nije dopalo kolegama iz
Norveske koji su hteli da piSu o intimn-
im "malim, ljudskim pritama". Novo-
nastala situacija je otezala komunikaci-
ju ali smo ubrzo doneli zajednitko re-
Senje koje je podrazumevalo da svako
zauzme svoj stav u odnosu na 11. IXiu
odnosu na to napise komad koji moZe
biti drustveno angaZovan, a moZe pred-
stavljati potpunu suprotnost i samo se
dogadati na taj dan bez ikakvih osvrta
na teroristicki akt u Americi. Tad sam se
setila da nam je Bosko ispritao da kad
dva lika sede na sceni i piju vino nije
isto kao kad dva lika sede na sceni i piju
vino, a znamo da je u jednoj od ¢asa
otrov. Tako da smo ubrzo shvatili da je ta
njihova ignorantnost u odnosu na po-
liticke teme njihov politicki stav koji bi u
ovako koncipiranom internacionalnom
omnibusu dobio poseban smisao.

Drama 11. septembar je, kako smo
jos tada definisali, trebalo da prikaze
reakcije dva razliéita sveta koja ipak
imaju dodirnu tatku - izolovanost, na
teroristicki akt u Americi. Bitna infor-
maciju, koju mi do tad nismo znali, je da

"""v::;. >
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Pralires

av Oscar Wilde

je Norveska na referendumu 1994. odbi-
la da postane Elanica Evropske unije. Jo$
u toku radionice je bilo zanimljivo baviti
se polititkom temom iz dva suprotna
ugla, dve zemlje od kojih je jedna skoro
najsiromasnija, a druga ima najveéi
prihod po glavi stanovnika u Evropi. Spoj
dve razlitite istorije, tradicije i kulture
rezultirao je neoCekivano uspe$nom
saradnjom. Girid koja se najviSe protivila
tome da piSe bilo Sta $to ima veze s poli-
tikom na kraju je napisala komad
Gospodin precednik i gospodin plac,
apsurdnu dramu koja se deSava u ludni-
ci, a akteri su dva pacijenta od kojih
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jedan misli da je predsednik Amerike, i
bavi se Skakljivim pitanjem ameritkog
pogleda, tj. ignorancije u odnosu na
ostatak sveta. Kimova drama Big op bavi-
la se kulturnim imperijaliznom, kako je
sam okarakterisao, a Liv je napisala
komad o susretu dva prijatelja nekoliko
godina nakon 11. IX, od kojih je jedan
proglaSen nestalim dok je drugi, u
meduvremenu misle¢i da mu je prijatelj
mrtav, zauzeo njegovo mesto i na poslu i
u porodici. Kad smo posle viSemesetne
prepiske dobili gotove norveske tekstove
iznenadili smo se jer su nase kolege iz
NorveSke napisali komade koji su




drustveno angazovani, a hilo je intere-
santno uporedivati njihov i nas pogled na
moguénosti i teme koje takav dogadaj
pruza.

$a visine od
9.000 metara

Prava radionica” koja je podrazu-
mevala dalji rad na tekstovima, potela je
nasim dolaskom u Oslo krajem avgusta,
trajala je 6 dana i zavrSila se javnim
gitanjem tekstova na sceni Narodnog
pozorista.

Moj prvi susret s fjordovima bio je s
visine od 9000m. To je bio trenutak gu-
hitka hilo kakve veze s realnoScu. Fobija
od letenja nestala je medu roze oblacima.
Cardak iznad fjordova i severnog mora.
Totalni delirijum. Prva misao ,Odavde
ne zelim da odem”. Odlazak u ma koje
mesto u kome nikad nisam bila za mene
predstavlja neverovatno uzbudenje, ali je
Oslo na mene ostavio do sada naj-
neverovatniji utisak. Kada odes§ u bilo
koju evropsku prestonicu otprilike znas$
kako bi ona mogla da izgleda, a Oslo
spada u gradove koje verovatno nikad ne
bi imao prilike da posetis spontano,
turisticki. Prvo Sto je to isuviSe skup
turisticki poduhvat, a s druge strane, o
skandinavskim zemljoma se manje prica
i malo zna. Te zemlje ne spadaju u popu-
larne turisticke destinacije.

Utisak mi je bio da je Oslo verovatno
najtarobniji grad koji sam videla. Nisam
mogla da procenim da li sam stekla tqj
utisak zbog niskog neba, oblaka kao na
uvodnoj $pici "simpsonovih" , inten-
zivnih hoja zhog kojih imaS utisak da si
u hajci, savrSeno Cistih ulica, intenzivne
hoje zelenila (sve hoje su mnogo inten-
zivnije no kod nas, Sto je posledica geo-
grafskog poloZaja i niskog neba ), fjordo-
va, lepih i veselih ljudi ili fesada boje
trule viSnje.

Norvezani su Cudan svet, imaju
karakteristicnu germansku hladnocu i
preciznost, ali i crtu varvarske ener-
gicnosti koja bi se najbolje mogla obja-
sniti njihovom vikinskom prosloscu.
Uglavnom imaju plave oi tako da se

Bosko, za razliku od nas, Valkira, osetio
kao kod kuce. Odmah posto su nas sme-
stili u hotel, koji izgleda kao luksuzna
planinska vila, dali su nam celodnevni
raspored koji je podrazumevao radion-
icu, rad u pozoristu i sve moguée eks-
kurzije koje su mogli da nam prirede za
nekoliko dana. Izmedu ostalog to je pod-
razumevalo i odlazak u Munkov muzej,
gde smo imali jedinstvenu priliku da
uzivo vidimo Krik, jednu od mojih naj-
omiljenijih ekspresionistitkih slika.
Zyutne instalacije na drveéu u ogrom-
nom Vigeland parku govore o tome ko-
liko je ovaj mastoviti i kreativan narod u
stanju da ulozi u eksperimentalne umet-
nitke poduhvate mladih studenata umet-
nickih akademija.

Potetak rada na tekstovima bio je za
stolom s rediteljem, $to mi, kao ni mnogi
mladi dramski pisci u Srbiji, nismo imali
prilike da dozivimo. Tako pisac i reditelj
dolaze do zajednickih reSenja posle kojih
je tekst spreman za glumce. To je jedini
natin na koji pisac moZe da utestvuje u
izmenama svog dela, Sto se kod nas izbe-
gava, te je dramski pisac prvi koji se
izhacuje iz dugog procesa nastajanja
predstave. Kad su tekstovi bili zavrSeni,
konsutovali smo se s prevodiocem
Tatjanom Atanasijevi¢ koji je najadek-
vatniji prevod dopisanih replika, posebno
ako se radi o slengu. Nuilaze¢i na prob-
leme koje su podrazumevale adekvatan
prevod replika, shvatile smo koliko je to
mukotrpan  posao. U mom tekstu,
konkretno, postojao je problem oko
prevoda patriotske pesme, jer nije bilo
najjasnije da li ona treba da se prevede
tako da zvuti komitno ili ne. Moja drama
za omnibus Hermeticko jutro (Hermetisk
morgen) je meta drama koja opisuje
pokusSaj trupe u amaterskom pozoristu
da napravi predstavu o bombardovanju.
Sve bi bilo normalno da se bas na dan
premijere nije dogodio teroristicki napad
na Ameriku, pri ¢emu svako u trupi
drugacije reaguje na dogadaj s osvrtima
na hombardovanje Jugoslavije 1999.

Saradnja
s rediteljem

Posle rada na tekstu s rediteljem, u
mom slucaju s Mari Moen, koji je pod-
razumevao izmene i dopune u tekstu,
presli smo na rad na scenu Narodnog po-
zorista. Meni je to bio prvi put da cujem
svoj tekst na javnom Citanju i bila sam
prezadovoljna tumacenjem likova. Ni-
sam ofekivala da ce to biti vrhunski
glumci NP i da ce stvarno dati sve od se-
be da posle samo dve probe to zvuti kako
bi trebalo da zvuti. Mari se potrudila da
uvede glumce u pritu i objasni im kako
koji lik treba da bude tumaten, i predla-
gala im je da povremeno gestikuliraju da
bi Citanje bilo Sto dinamicnije i drzalo
paznju gledalaca.

Juvnom Citanju je prisustvovalo
mnogo ljudi iz pozorisnog Zivota Osla,
kao i nasa ambasadorka Vida Ognje-
novié. Tada smo saznali da se nasa
saradnja, srecom, nece time okonCati, vec
da su u toku pripreme za objavljivanje
knjige nasih tekstova u okviru projekta
za mlade dramske pisce.

Tokom nekoliko dana boravka u Oslu
videli smo nekoliko predstava koje su
nam dale mali uvid u norvesko pozorisno
stvaralastvo.

U Narodnom pozoristu gledali smo
Vazno je zvati se Ernest Vajlda u reziji
Cetila Bang Hansena, predstavu koja bi
mogla biti savrSeni pokazatelj rediteljima
kako treba rezirati ovaj tekst u klasicnoj
postavei. I pored savrseno precizno odre-
denih pokreta i grimasa glumaca, intere-
santne scenografije i kostima bilo nam je
teSko da pratimo predstavu na norve-
$kom zbog Vajldovog specificnog humo-

o

Zato nam je bilo mnogo lakse da pra-
timo Cehovljevog Galeba u reziji Alexan-
dra Morka Eidema, jer smo u prethodnoj
sezoni, u Beogradu, culi taj tekst neko-
liko puta te smo ga znali napamet. Svi
smo zakljucili da je to najbolja postavka
Galeba koju smo do sada gledali.

Stampanje ovog broja pomogla je

AMBASADA
KRALJEVINE
NORVESKE

Kao u njujorskom
hepeningu

S obzirom na moje pozorisne afini-
tete, najvise mi se dopala predstava bri-
tanske trupe Lone twin u »Black Box«
Theatru, kraju koji me je podsetio na
njujorski West Village. Predstava se
de$ava na dve lokacije, na mostu ispred
pozorista i u samom teatru koji je istovre-
meno i klub te nema klasi¢nu scenu. To
je prica o dva prijatelja koji pokusavaju
da uspostave komunikaciju s ostatkom
sveta koji ih uporno ignoriSe i ne
razume. Odvija se u vidu dva paralelna
monologa, i njih dvojica se ni u jednom
trenutku ne obracaju jedan drugom osim
kad jedan od njih doziva drugog preko
mosta i uzvikuje recenicu koju ne moze§
da izbacis iz glave: ,I hope everyone is
going to be ok”. Govori besmislenoj
empatiji koju pojedinac poseduje dok ga
ostatak sveta ili ne primecuje ili ugnjeta-
va. Predstava, ili bolje receno perfor-
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mans, podrazumevala je i povremeno
ucesce publike te sam se osetila kao na
nekom njujorskom hepeningu 70-tih.

Poslednje vece u Oslu su nam nasi
divni domaéini iz Det Opne Theatra
priredili veCeru uz skandinavski sto, ka-
ko ga oni zovuy, i svece posle Cega su nas
vodili da vidimo kakav je noéni zivot Osla
i $ta nudi norveska muzitka scena. S
obzirom na to da sam ljubitelj norveskog
elektronskog zvuka i veliki fan grupe
Trulz i Robin zaokruZila sam ovaj bo-
ravak obilaskom nocnih klubova, posle
cega sam zakljucila da treba intenzivno
da potnem da radim na svom hitnom
zaposljavanju u jednom od malih, slatkih
norveskih pozorista, po mogucstvu bas u
Det Opne Theatru.

Gde jo§ na svetu moze$ da stojis na
ivici fjorda i gleda$ u jedrilice na Sever-
nom moru? To je bila moju poslednju
misao dok sam napustala zemlju fjordo-
va uz nadu da ¢u u najskorije vreme opet

imati mogucnost _?(\.

da je posetim. (
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NORVESKI 1ZAZOV

Ako smo Valkire i ja imali neki pojam o

tome $ta je ljubaznost, onda smo ga tokom

poslednje sedmice avgusta temeljno prome-

nili uspostavivsi norvesko gostoprimstvo

kao etalon za vrhunski odnos prema nepoz-

natim gostima koji dolaze samo kao kolege

po peru

BosSko Milin

ostoje izazovi koji se ne propustaju.
PTakav je bio i poziv da, kao Sto se

vidi iz tekstova dragih Valkira,
pokusam da uéinim dvostruko dobro
delo. S jedne strane, saradnja s polaz-
nicima pilot-klase norveskih studenata
dramaturgije, ili pre onoga Sto se eks-
kluzivno naziva ,kreativno pisanje za
pozoriste”, bila je prilika da se neka pro-
verena iskustva zemlje u tranziciji pred-
stave mladim kolegama iz jedne od
najbogatijih zemalja Evrope. S druge,
prilika da se na$im perspektivnim mla-
dim umetnicama pruzi uvid u natina
rada za pozoriste s one strane ,Sengen-
skog zida". Tri tadasnje studentkinje
trece godine dramaturgije FDU, koje sam
imao zadovoljstvo da pozovem na ovu
saradnju, bilo mi je istovremeno i lako i
teSko da odaberem. Lakoca je bila posled-
ica znanja da su talentovane, visprene,
elokventne i s odli¢nim znanjem engle-
skog. Teskoca je bila u €injenici da su na
toj klasi listom svi ispunjavali ove pred-
uslove. MoZzda intuicija, mozda Zelja da
norveskim kolegama ponudimo saradnju
s tri autora vrlo razliCitih prosedea i
opredeljenja koji se dobro dopunjuju kao
tim, dovela je do izbora nasih Valkirg,
mitskih ratnica koje vode dusSe palih ho-

2%

raca u Valhaly, devojaka koje ce svojim
temperamentom necemu nauciti goste, i
kojima ¢e gosti pokazati upravo drugatiji
temperament na delu.

A onda su Valkire, 10 meseci kasnije,
zaista stigle u Valhalu — u Oslo, grad gde
nas predstavlja Njena Ekselencija gos-
poda Vida Ognjenovié, Cija je proslogo-
di$nja inicijativa u norveskoj kulturnoj i
pozorisnoj profesionalnoj javnosti uprave
dovela do naSeg susreta s Ragnhild Marli
i njenim studentima na naSem FDU,
zanimljive saradnje pisanjem na zajed-
nicku temu i dopisivanjem elektronskom
postom te prevodenjem na strane jezike.

Dva puta u pravu

Bko smo Valkire i ju imali neki
pojam o tome $ta je ljubaznost, onda smo
ga tokom poslednje sedmice avgusta te-
meljno promenili uspostavivsi norvesko
gostoprimstvo kao etalon za vrhunski
odnos prema nepoznatim gostima koji
dolaze samo kao kolege po peru. Moj
problem da ponudim bilo $ta domaginima
koji imaju sve resio sum na dan polaska
setivsi se da je vino u Norveskoj zaista
luksuz i da bi onoliko buteljki kvalitetnog

Sa &taée probe

crnog vina koliko smem da ponesem za
nase domacine — gospodu Marli i gospo-
dina Jakobsena, producenta Narodnog
pozoriSta zaduZenog za posete — moglo
biti mnogo vise no mali znak paZnje. Po
drugi put sam hio u pravu od kako sam
se upustio u ovu norvesku avanturu
(prvi put su, naravno, hile mlade dame).

No, da ne ponavljam momente o ko-
jim su Milena, Minja i Maja pisale, po-
kuSaéu da dopunim zajednitke utiske
nekolikim opaZanjima. Ako preratu-
namo u krune, pozorisne ulaznice, koje
smo dobijali besplatno, koStaju oko 50
evra navise. U foajeu Narodnog pozorista
postoje, kao i drugde u Evropi, ljupki
bifei s osveZenjima svake vrste za pub-
liku u pauzi izmedu ¢inova, ali ne i gar-
deroba, kao kod nas ili ma gde drugde.
Postoji niz vesalica uza zid na koje
ostavljate jakne, kapute, mantile i bunde.
To Cinite sami i ne uzimate broj, posto
nema nikoga da bi vam ga dao jer vaSu
garderobu niko ne tuva. [ onda shvatite
da se nalazite u zemlji u kojoj nema pot-
rebe da vam je neko uva ako ste dosli u
pozoriste. 2

Vazno je zvati se Ernest u reziji Cetil
Bang Hansena - jednim okom gledam
odliénu predstavu, drugim nase Valkire.
Glumci minuciozno vode publiku do tag-
no odredene reakcije, od lakog kikotanja
do gromoglasnog smeha, a Valkire, inate
viSegodiSnje aktivne gledateljke Bitefa,
po prvi put gledaju pozoriste koje im je
potpuno strano — ne samo po mestu i
jeziku, ve¢ po sustini takvog pozoriSnog
tina. Koristim pauzu da se, mozda po
prvi i poslednji put u Oslu, oglasim kao
pedagog i pokusam da objasnim u Eemu
je problem s nama, a ne norveskim Vajl-
dom: dolazimo iz zemlje gde je pojam
dobrog pozorista silom reakcije na dru-
Stvene prilike mozda nepovratno prozet
otekivanjem da gledamo rediteljsku
dekonstrukciju natopljenu cinizmom, te
su nasa ,pozorisna nepca” otupela da bi
prepoznala pikantan ukus odlicno iz-
gradenog i odmerenog teatarskog ¢ina
obojenog nenametljivom ironijom. I mi-
slim da sam uspeo da Valkire tokom
drugog ¢ina kao vrlinu prepoznaju ono
Sto je kod kuce nedostatak.

Bio sam sre¢an kada smo, posle Ga-
leba u Norveskom pozoritu, mogli da se
pohvalimo da je ovo etvrto izvodenje
Cehovljevog dela koje smo mi, Beo-
gradani, imali prilike da vidimo u po-
slednjih 6 meseci, posle ruskog, slove-
nackog i beogradskog. NorveZani nas
sluSaju s iskrenom zavi§tu, a mi im za-
vidimo jer je to najholji od ta Eetiri, kojem
je verovatno ravan samo ongj ljubljan-

skog Mladinskog u reziji Tomija Jane-
zita.

Ako me je pored rezije, glume, svetla
i scenografije nesto zadivilo u ove dve (ali
ne po kvalitetu) vrlo razlicite predstave,
onda je to odmerenost i uskladenost
kostima. U Vazno je zvati se Ernest ko-
stimi Jona Kristijana Alslakera, osim
zadivljujuce igre upotrebljenih boja i
fakture materijala, su potpuno iz epohe i
staleZa, ali uradeni s neodoljovm i ljup-
kom ironijom sa plemenitim pristupom
Sto istice pre ono Sto je duhovito no ono
smesno, bez karikiranja i sa simpatija-
ma. Galeb, pak, odlikuju dve vrste kosti-
ma Karija Gravkleva i potrebno je raz-
misliti zasto neki likovi imaju odeéu koja
izgleda kao iz epohe, a neki kao iz naSeg
doba. ReSenje je briljantno. Neki likovi,
kao MaSin otac, Cuvar imanja u lovatkoj
jakni zelene boje i Zutim tizmama, od-
nosno Sorin, uglednik u fraku, s belim
rukavicama, crvenom lentom i cilin-
drom, su delovi sveta koji je nestao. Zato
Trigorin u mekom, .opustenom sakou s
rolkom ili puloverom na V", Trepljev u
neformalnoj crnoj majci i crnom blejzeru
te, potom, komotnom sivom dZemperu,
Nina u cvetnoj letnjoj haljinici i Arkadi-
na u ukusnoj toaleti za koktel na terasi u
letnje predvecerje, gde se stite utisak
pripadnosti delom dobu Galeba, a delom
savremenom svetu, jesu oni koji i te kako
zive i danas, svuda oko nas. Reditelj
Aleksandar Mork Eidem na suptilan
natin postavlja pomenute likove u
intelektualni milje savremene Zapadne
Evrope, ne bezeci od lociranja radnje na
mesto nastanka, u Rusiju.

Caskanje
uz crno vino
Sala Narodnog pozoriSta gde je bilo

izvedeno javno Citanje radova norveskih
1 srpskih studenata dramaturgije, koja je

sreéna kombinacija naseg Petog sprata i
Rage Plaoviéa”, bila je nekad mesto za
hojenje scenografije, sa galerijom za rad
na gornjem delu platna. A kako su rik-
vandi ustupili mesto savremenom pri-
stupu scenografiji, prakticni norveski
pozori$ni poslenici dobili su novu scenu s
plemenitim starim imenom ,,Sala za bo-
jenje”. Puno gledaliSte posebno pozvanih
gostiju odli¢no je primilo radove svih
Sestoro autora, zahvaljujuti i vrhunskim
profesionalcima NP cije je tumacenje hilo
viSe od javnog Citanja. No momente se
¢inilo kao da su replike bile pisune upra-
vo za te glumce, od kojih su se neki,
sigurno po prvi put u Zivotu, susreli s
likovima koji do pre 15-ak godina ni
nama nisu bili toliko poznati: sitni napa-
daoti na posStare, propali dileri lakih
droga, izbeglice, amateri geostratezi, va-
treni rodoljubi.

DruZenje uz veteru i dragoceno crno
vino, koje se potom nastavilo u De Apne
Teatret (za koje mlade dame mogu da
misle Sta hoce, ali ja znam da je to inspi-
rativno pozoriste nekad bilo tramvajski
depo, poput naseg bazara na Bulevaru
kralja Aleksandra), pruzilo je priliku za
razmenu miljenja o svim moguéim te-
mama, koje je pokazalo da su razlike
medu umetnicima na razlititim meridi-
janima mnogo manje no $to je iko mislio
pre takvog prijatnog susreta. Pozdrave
.Ludusu” posebno $alje dramatitar Peter
S. Roselund, koji se upoznao s nekim od
saradnika vagih pozorisnih noving, te im
se ovim putem javlja.

Da li ée se susret ponoviti kod nas,
kao $to smo svi tamo poZeleli? Treba
uiniti sve Sto je moguée da su ovakva
prezentacija Sto pre organizuje u Beo-
gradu. Pored dobre volje, imamo jednako
dobru scenu u na¥em Narodnom pozo-
ristui—stoj je najvaZnije — jednako dobre

glumee. Ostaje nam da ?(N

se nadamo.
o

Siampanle ovog broja Pomogla j |e
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CEKAJUCI PECANJE

Portret Borisa Komnenica, glumca

Sonja Cirié

po liku SaSe Popadita iz mara-

tonske TV serije Bolji Zivoi i fil-
movima, iako u njegovoj biografiji do-
minirgju pozorisne uloge. Nedavno je
takav stav gledalaca serije prema njemu
ovako opisto: ,Bio sam samo poznat, a
popularan nikad, jedino bi se moglo reci
da su me prepoznavali”,

U poslednjoj sezoni, u Narodnom
pozoristu £iji je Clan, igrao je u 2 pred-
stave: Molijerovom UobraZenom bole-
sniku i Crnom mleku Sigareva. U 3 ne-
delje, koliko je pripremao ulogu Naratora
u Crnom mleku uZivao je u izuzetnosti
komada, njegovom Sarmu i ironiji &ija je
tezina ispod povrSine teksta. Ovoj ulozi
prethodi spisak od 60-tak, na raznim
pozorisnim scenama.

Komnenic je roden u Puli 1957. Ta-
mo je malo ziveo: otac mu je bio gra-
devinac « majka uciteljic, pa su se esto
selili. U Beograd je dosao iz Novog Sada.
Nije hteo da studira glumu ve¢ filmsku
reziju, bez obzira na to Sto pre toga nije
bio ni 3 puta u pozoristu. Voleo je film a
ne pozoriste, ali je odustao od te ljubavi
jer je Cuo da se, navodno, na filmsku
reziju upisuje preko veze ili na osnovu
ve stefenog imena. Procenio je da nema

Borisa Komnenica ljudi prepoznaju

ni jedan od ta dva uslova i — upisao
glumu. Kasnije je shvatio da je dobro
izabrao. Nokon diplome Fakulteta
dramskih umetnosti igrao je na raznim
alternativnim scenama. 0d 1983. €lan je
NP u Beograduy, tu je prvo bio Grk u
Aferi Ljiljak. Medu najvaZnijim su
uloge u predstavama Lenjin, Staljin,
Tracki, Mefisto, Kad su cvetale tikve
(Sterijina nagrada za najboljeg mladog
glumca), Na dnu, Konak, Maska, Divija
patka, Vozd Karadorde, Knez Milos,
Zivot je san, San letnje noéi, Pokondi-
rana tikva, Ivanov... Kad se zaposlio u
NP, koleguma njegovog godista je
smetao rad u instituciji. Njemu nije — jer
je i kao ¢lan Drame nastavio da igra na
neformalnim scenama, i, $to je vaZnije,
zato Sto mu je kontinuirani rad
omogucavao da ostane u treningu. Pri-
mecuje da se u NP od petooktobarskih
promena radi viSe no ranije za Sta je,
pretpostavljo, zasluZan veéi priliv
novea.

Dva Aleksandra

Najbitnija, najteZa i najdraZa uloga
do sada je, smatra, lik Aleksandra

Obrenovita u predstavi Konak Crnjan-
skog u reziji Mire Trailovié (1986). Iako
je kritika nije hvalila, bila je to izuzetno
gledana predstava, po Komneniéu, zhog
atraktivne price (ubistvo Drage MaSin i
Aleksandra Obrenoviéa). Smatra da su
predstave iz nase proSlosti dobar reper-
toarski potez, jer na popularan nagin
objasnjavaju i priblizavaju publici vreme
vazno za istoriju. Time, kaze, dopu-
njavaju izuzetno Stura i Skrta objasnjena
u udzhenicima.

Kad ga je Aleksandar Dordevié video
u Konaku, angaZovao ga je za seriju
Bolji Zivot. Prita se da je Dordevic traZio
uigranu glumacku ekipu pa je resio da
za uloge majke i sina u porodici Popadié
uzme majku i sina iz Konaka: Svetlanu
Bojkovic i Borisa Komnenica. Kasnije je
govorio da je bas ta homogenost pomogla
da se izdrzi napoyno jednogodisnje
snimanje serije. Nije voleo to Sto radi —
izjavio je, naravno, sa sigurnom distan-
com od zavrSetka serije — a na pitanje
zasto je radio, odgovorio je ,zbog para”, a
i situacije u kojoj je ,dala baba gro$ da
ude...” Opet bi, medutim, uéestvovao u
takvom projektu zato Sto ,su glumci
uglavnom neprincipijelni”.

Nedavno je zahvaljivao na aplauzu
premijernoj publici filma Sjaj u ofima
Srdana Karanoviéa u kojem igra Profe-
sora. Njegovu filmsku karijeru obelezili
su filmovi Tajvanska kanasta, Dani od
snova, Splav meduza, Direktan prenos,
Bal na vodi... U zemlji male produkeije,
kakva je nasa, uziva u pozoristu.

0 glumcu kazZe da je ,isti kao i juce,
kao i sutra. On je Ziva materija koja se
kreée s obzirom na okolnosti. Glumci su

RADOM PREVAZICI APATIJU | ZAUZDATI

Milivoje Mladenovi¢:
Osecao sam da mi je
duznost da prihva-
tim ponudu za up-
ravnika Srpskog na-
rodnog pozorista.
Takve ponuda i cast
se ne odbijaju, a
onaj ko mi je to
ponudio verujem da
ima osnova da misli
da to mogu i umem
da radim. S pravim
saradnicima i dob-
rim izborom naslova
koji bi

verujem da mogu

bili igrani,

da pomognem ovoj
kuéi

o vreme Mladenovicevog
Zupruvnikovunju u Narodnom
pozoriStu Somhor su se na
reperoutaru nasle predstave: Kate Kapu-
ralica, Figarova Zenidba, Dekameron,
dan ranije, Zla Zena, tuveno Pufovanej
za Nani, pa i dva izuzetna naslova —
Afera neduzne Anabele | Ruzenje naro-
da u dva dela te se otuda od njegovog
dolaska u SNP otekuje mnogo!
Sum kaze da pomalo osetu taj teret,
ali da ga on i motivise. Raditi u SNP bice
znatno drugatije od rada u Somboru.

Snezana Miletic

~Somborsko pozoriste je malo, ljupke
pozoriste, teatar o kojem sam sanjao, i
zato su tamo ¢udesa bila moguéa, @ SNP
je ogromno pozoriste, prakticno tri teatra
u jednom. Njegove prednosti su $to je na
dobrom mestu — u Novom Sadu, i Sto
ima dobre ansamble u sve tri jedinice.
Ne verujem u sile mraka o kojima se
govori, niti u negativne energije u tom
pozoriStu. Ubeden sam da su to izmislili
neradnici. Verujem samo u rad i one koji
hoée da rade, a posla ¢e za njih biti.
DoSao sam u dobru kucu, neki rade
veoma dobro, neke treba preusmeriti.
Zapravo, treba samo zauzdati neuteme-
ljene ambicije, ponegde previSe sujete i
prevaziti nesto apatije. Nisam doSao
$mrkovima da spiram zlu krv, ako je
ima, niti da mirim ljude. Samo ¢u radom
pokusati du prevazidem sve postojece
poteskoce.”

Samo bez
megalomanije

,Nemam nameru da pravim hit
predstave. One se, uostalom, ne prave
ciljno, veé jednostavno nastanu, ili ne
nastanu. Posto sam doSao u nezgodno
vreme na ovo mesto — prakticno kad je
sezona ve¢ potela — postovacu dobar deo
najavljenog i ugovorenog repertoara da
ne bih unosio dodatne probleme. No,
neke ¢emo projekte ipak presko€iti.
Detalje o tome znatemo kada sve
iskristalifem s novim umetnickim
savetnikom Aleksandrom Milosavlje-
vi¢em i mojim pomocnikom Svetislavom
Jovanovim. Jo§ nismo imenovali novog
direktora Drame, o direktori Baleta
Erika Marjas i Opere Miodrag Milanovié
ostaju na tim poslovima.”

Na pitanje zasto se prihvatio posla
upravnika  uprkes  svojevremenim
preporukama SDUS-a da se upravnici ne
imenuju bez konkursa, Mladenovic kaze
da, ,ako je vec osnivat procenio da on
moze da radi taj posao i ako Pokrajina
ima pravo da donese i odluku da hez
konkursa izabere upravnika, onda on ne
bi komentarisao tu preporuku”.

Takode je, medutim, €injenica da
Mladenovi¢ na startu ne pokazuje mega-
lomanske apetite, ne najavljuje prevrate,
cemu su bili skloni prethedni upravnici.
Kaze da je ,zamrznuo” radno mesto
profesora dramskog i recitatorskog tetaja
na Utiteljskom fakultetu u Somboru.
Univerzitetska karijera ¢e da priteka
iako je u Beogradu prijavio i doktorat na
temu dramske knjiZevnosti za decu.

Gorka iskustva

JImam gorko iskustvo iz Sombora
gde sam na kraju, mislim ne svojom
zaslugom, postao Zrtvom — ne glumaca,
ve¢ drugih mehanizama. Pozoriste se
gradi i onim Sto niste uradili, a glumci
najbolje znaju Sta nisam dopustio da se
tamo uradi. I zato mi je Zao $to sam tako
morao da odem. Bio sam veoma tuZan jer
mislim da sam zasluZio da hudem makar
portir u tom pozoristu. Ostaxo sam u
njemu kao novinar, tako sam pratio
tamosnje glumce koje jako volim i
postujem. Somborsko iskustvo me
podseta da ne smem da pravim greske,
ako su to hile greske zbog kojih sam
optuzen: nece biti velikih ambicija, za $ta
su me optuzivali, da se radilo preko
realne mere. Sada ¢e svakako biti u
okviru mere, s realnim ambicijama.”

S kojim dugovima iz prethodnog
perioda startuje novi upravnik? ,To su
mahom dugovi prema gradskim komu-

deo neprestanog kretanja i menjanja” pa
zato, iako nije pristalica dijalektike, u
slutaju glumca smatra da je u pravu.
Laz da su glumci egocentrici izmislili su
oni koji su i sami hteli da budu glumeci a
nisu uspeli. Laz je i da glumci piju, raz-
vode se... jer to rade i ljudi drugih profe-
sija. MiSljenja je da glumci isuvise
lamentirgju nad svojim loim poloZajem
jer ima mnogo profesija koje su objek-
tivno u teskoj situaciji. O tome svedoti i
prica o veceri kada je ,,s nama glumcima
sedeo rudar iz Trepte. Mi taman poceli
da kukamo da smo jedva dobili 1.500
dinara plate, kad on rece da je dobio 240
dinara. Sebi sam se smutio, jer ipak ne
radim u rudniku, po prirodi posla anga-
zovan sam na razliéitim stranama i mo-
gu sebi da obezbedim egzistenciju”. Ako
glumei prestanu da glume, kaZze, niko
zato nece biti ugrozen. ,Mi nismo od
vitalnog znaéaja.” Najboljim glumcima
smatra Petra BoZovica, Petra Kralja,
Cigu Jerini¢a, Marka Nikoli¢a... a naj-
lepSom glumicom — Veru Cukic. ,Ona je
toliko godina najlepsa, da s tog prestola
ne moze niko da je skine. Bila mi je part-
nerka u Konaku, tu sam je zavoleo za ceo
zivot."

Nisam
fanatik glume

Veoma voli svoj posao, ali nije fana-
tik glume: ne bi zbog glume nikad uradio
nita §to vreda njegova ili tuda osecanja.
Ubrijao je glavu zbog uloge u Snu letnje
noéi. Tada je izjavljivao da bi voleo kad

Milivoje Mladenovié (Foto: Branko Lu&ié)

nalnim preduze¢ima, a Grad je obecao da
¢e otpisati kamate na taj dug. Ostalo éemo
moti da izmirimo. Sto se tice, takozvanih
umetnitkih dugova” nema takvih da se
ne mogu izmiriti", kaze Mladenovi¢
izmedu zvrckanja svih mogucih telefona,
poziva i razgovora s Kokanom Mladen-

Sekretaruat za
| kulfuru
Skupsime grada
Beograda
‘ _ usrdno darlvu
sv0|e |edme
| pozorlsne
novine.
- ,,L»u_dus”.
_ku_z‘\'-/raéa s

blagodarnoséu.
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bi zbog neke uloge morao da smr$a 20-
tak kilograma. Nema nista protiv sarad-
nje s istim ljudima, ¢ak i Cesto radi pred-
stave sa istim autorima, smatrajuci da
tim koji pobeduje ne treba menjati. Slo-
bodnog vremena nema. A kada ga img,
ne Cita novine, ne gleda informativni
program. Cita knjige. I nada se da ée se

jednog dana posvetiti ,?(*.

pecanju.

NEUTEMELJENE AMBICJE

ovicem, Zankom Tomiem, Oliverom
Dordevi¢, iznenadne posete nematkog
umetnika i svih onih koji bi opravdano, a
¢esée neopravdano, ,saumo na minut”

kod novog ?(..

upravnika. (
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NAUCILI SMO DA BUDEMO STEDIJIVI

Aleksandra Bosnié Duri¢ je vec Sest meseci

umetnicki direktor NP ,Sterija” u Vrscu

Snezana Udicki

uko je tekla VaSu karijera pre
Kdolusku u vriatko pozoriste?

U koprodukciji Centra za kulturu
Panteva i Pozorista ,Dusko Radovic” iz
Beograda 1990. godine izveden je moj
prvi tekst Klopka za snove u reziji Bra-
nislava Kravljanca. Te godine jo§ uvek
sam bila apsolvent na katedri za svetsku
knjizevnost u Beogradu. Sest godina ka-
snije, buduéi da sam tada Zivela u Pod-
gorici, cetinjska izdavatka kuéa ,Digni-
tas” objavljuje moj tekst Poslednji orden
koji je u produkciji Dodesta izveden
1997. u reziji albanskog reditelja Serafi-
ma Fanka. Toda se u Podgorici arti-
kulisala nova i prilicno smela pozori$na
energiju, zamahom i idejnim konceptom
primamljiva za sve koji su ucestvovali u
pozori§nom Zivotu Crne Gore, i ja sum
koriste¢i privilegije konteksta pisala
pozorisnu kritiku za gotovo sve tamosnje
medije, najpre za , Monitor” i ,Pobjedu”,
a kasnije 1 ,Vijesti”. Sticajem okolnosti
radila sam za dva koncepeijski razlicita
pozorista — Dodest, koji je u Crnoj Gori
promovisco i negovao alternativni pozo-
risni izraz, i Crnogorsko narodno po-

zivota: od ekstravagantne finansijske
podrske Ministarstva kulture, do entuzi-
juzma pozoris$nih vizionara. Mislim da
bi procenat ulaganja u kulturu Crne
Gore tad hio manje znatajan da nije bilo
gotovo dijalektickog delovanja Slobo-
dana Milatovica i njegovog Festivala
internacionalnog alternativnog teatra, te
Branislava Mi¢unovi¢a i CNP-a. Tada su
se u okviru alternativne scene u Crnoj
Gori mogli videti Volkano teatar, Sloven-
sko mladinsko gledaliste i Glej, Tomaz
§trucl, Niko Gor$i¢, Tomaz Pandur, Elen
Stjuart... Istovremeno, CNP je postajalo
savremeni nacionalni teatar qutentitnog
i delotvornog koncepta. Naravno, kao
oznacje duha vremena i prostora, uz
entuzijozam i ulaganja isla je i drzavo-
tvorna groznica...

Alhemija

Kuako ste uspeli da, za kratko vreme
od kada ste umetnicki rukovodilac
vrSackog pozorista, poveéate broj
premijera?

Viéatko pozoridte

zoriste, dakle za klasiéni repertoarski
teatar. Danas mislim da su oba iskustva,
iako za pozorisni Zivot tog kulturnog
prostora naizgled estetski nepomirljiva i
suprotstavljena, za mene bila jednako
vazna.

Va§ tada$nji rad vezan je za period
obnove zgrade CNP-a i reformaciju
¢itavog teatarskog zivota u Crnoj Gori.
Kakvu paralelu povlatite izmedu rada
tamo i ovde?

Devedesete su za crnogorsko pozo-
riSte zaista znacile preporod. Sustinski,
nikome nije bilo vazno da li je on bio
vezan za klasitno ili alternativno po-
zoriste. Naravno, bilo je to vreme ,ne-
milosrdnih” umetnickih, kriti¢arskih pa
i Carsijskih rasprava, ali sve je zapravo
bilo u funkeiji reformacije teatarskog

Gotovo alhemijski. Isting, sredstva
koja dobijamo nisu povetana proporcio-
nalno u odnosu na proslu godiny, budui
da parametri ne bi trebalo da budu
vezani iskljutivo za lanjsku produkciju.
Mislim da smo svi u NP ,Sterija” u
jednom Casu bili suoCeni sa zloslutnom
dilemom: ima li smisla pokretati kom-
pletnu pozori$nu infrastrukturu za dve
premijere godi$nje? Naravno, tu su i
malobrojni donatori, na tragu prite o tzv.
povezivanju privrede i kulture. Sve to
najceSce izgleda veoma uzaludno, ali
srecom, dogodi se i uspe$na saradnja. U
meduvremenu smo nauéili da budemo
Stedljivi, $ta god to znailo...

Dali je dolazak poznatih glumagkih
imena dobar stimulans za veé oform-
lieni umetnicki ansambl?

Radije to vidim kao kreativnu raz-
menu koja je Cesto i nuzna i podrazume-
va se. Kada je re¢ o gostujuéim glumci-
ma, ne bi trebalo govoriti o poznatim
imenima, ve¢ pre o majstorima scene.
Tako stvari dobijaju pravi razlog i treba-
lo bi da su pojedinaéne sujete, ako ih ima,
svedene na minimum. Tu je i odgovor na
pitanje otkud hard naseg glumiSta u
Vrscu. No, uz duZzno postovanje, poznata
imena i vrhunski umetnicki kvalitet,
nazalost, mogu da budu i divergentne
kategorije. To je otvoreni prostor za ono
Sto zovemo ,tezga”. SuStinsko umece
reditelja, tj. glumca, podrazumeva ravn-
odusnost u odnosu na scenu na kojoj
stvara, ako je to njegov izhor, a mladim
glumcima iz ansambla  Pozorista
svakako imponuje ova kreativna inter-
akcija.

Kako teku pripreme za Festival po-
zori$ne klasike i koja je tema Festivala?

Selekcija XTI Festivala klasike i nove
klasike poverena je dramskom piscu i
teatrologu Zeljku Hubagu. Moto Festivala
dovoljno je sugestivan: Novi pogledi —
novi preseci. Kao umetnicki direktor
Festivala Hubat je u odnosu na dosa-
dasnju koncepceiju inicirao drugatije vi-
denje pratecih programa, kao vitalnog
segmenta koji formulise identitet Festi-
vala, a kompatibilan je s pitanjima koja
otvara zvunicna selekeija. Bez obzira na
tradiocionalno ustolicen i do sad rela-
tivno uspeSan pozorisni Festival, VrSac
ove godine dobija i animaciju gradg,
medija i publike, a sve ce one biti razli-
cite 1 intrigantnije od dosadasnjih. Prob-
lem VrSacke pozoriSne jeseni, kao i
mnogih etabliranih pozori§nih festivala
ovog kulturnog prostora, zapravo je
odnos teatarskog ili bolje — estetskog
anchronizma i inventivnosti. Verujem da
je ove godine u VrScu, na tom plany,
natinjen pomak.

Da li je potez kojim ste uvecali i
podmladili ansambl izraz Vase odluke
da Pozoriste treba da ima sopstveni, jak,
prepoznatljiv ansambl, ili smatrate da
dovodenije veceg broja eminentnih gosti-
ju utice na povecanje broja gledalaca, a
samim tim i pozori$ne prihode?

Sigurno je da identitet pozorista Cine
ansamb! i repertoar, a kad gostujuéi
glumac upotpuni postoje¢i ansambl svo-
jim umecem u tome ne vidim nista lose.
Naprotiv. Sada se otvara pitanje ukusa —
kolektivnog, opstevazeceg, aktuelnog,
elitistickog... Bilo bi dobro da broj
gledalaca iskljutivo zavisi od kvaliteta
predstava, ali nije uvek tako. DeSavaju se
i paradoksalne nepodesenosti, kada je
recimo kvalitet predstave iznad vlada-
juceg ukusa, pa i duha vremena. No,
naZalost, jos nismo zreli za paradokse te
vrste, jer njihova uestalost bi mozda bila
dobar znak, putokaz.

Izmedu zakona

Sta kao umetnitki direktor mislite o
najavi ugovornog radnog odnosa u po-
zoristima, koji je predviden novim za-
konom o pozoristu?

Pozorista su uvek i ornamenti grado-
va, te kao institucije imaju svoje ima-
nentne i relativno tradicionalne obrasce
organizovanja. Bojim se da pokusaji koji
te obrasce svode na , uspeSnu realizaciju
projekata” od slucaja do sluéaja ostavlja-
ju pozoriste bez ansambla ili minimalnog

Aleksandra Bosni¢, umetnitki direktor NP, Sterija*

a nuznog konvencionalnog okvira koji
pozoriste upravo €ini pozoriStem. Dakle,
mozemo i dobro je da imamo multimedi-
jalne centre, centre za kulturu i ad hoc
pozorisne trupe, ali teatar kao institucija
pripada gradu i kada on zatvori svoje
pozoriste, to gotovo uvek postane ruzni
podatak za taj grad jer je znak osiroma-
Senja, gubitka identiteta ili zavodljivog no
bezlitnog konvertovanja u ,avangardne”
institucije koje su Cesto i nazalost sinonim
za kreativnu jalovest. U tom smislu i
formulacija ,ugovorni radni odnos u
unutradnjosti” zvuéi birokratski i sumnji-
vo, kao lo§ pokuSaj da se iz dobre volje
spasi ono $to se spasiti da jedino pravim i
umetnosti dostojnim sredstvom: kreativ-
nim delanjem s daleko viSe stvaralagkog
adrenalina i entuzijozma a manje zakon-
skih regulativa. A sve se deSava u
vremenu u kojem (ili bi barem trebalo da
bude) pojam demetropolizacije kulture
polako postaje teorijski anahronizam, jer
praktitna primena savremenih kulturnih
strategija gotovo da viSe ne poznaje
termin ,unutranjost”.

Posto se Zakonom o lokalnoj samo-
upravi ne vraca dovoljno sredstava
opstinama, kako nadomestiti razliku
novea za pozoriSnu produkciju, materi-
jalne troskove, litne dohotke?
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To je svakako pitanje koje treba po-
staviti ljudima u lokalnoj sumoupravi. Sto
se pozoriSta tice, verujem da smo svesni
da ono predstavlja najvecu stavku u
svakom budZetu namenjenom kulturi, te
otuda pokuSavamo da i na druge natine
dodemo do sredstava. Tu pre svega
mislim na priliéno jak, ali ne uvek
funkcionalizovan potencijal vrsatke pri-
vrede. Postoje i drugi izvori, razligiti
medunarodni fondovi namenjeni kul-
turnoj produkciji, ali je njihov udeo u
kreiranju budZeta pozorista, mislim, veo-
ma mali.

Mnogo se govori o trisnom posio-
vanju. Da li pozoriste moZe trzi¥no da
posluje?

TeSko je otekivati da pozoriste bude
potpuno finansijski samostalno (komerci-
jalno) a da istovremeno ima odgovarajudi
umetni€ki nivo. To je sluaj i u mnogim
svetskim pozori§tima. Svetski standardi
pokazuju da pozoriste moze du obezhedi
svega 20% neophodnih sredstava. Dakle,
otigledno je da ée i ubudude biti neophod-
na brign driave kako bi pozorista

nastavile du rade u adekvatnim uslovi-
ma.
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Ugrozen je Beograd

Da li su pozorista u unutraSnjosti
ugrozena Zakonom o lokalnoj samo-
upravi u korist pozeriSta u Beogradu i
da li je fo vid materijalne centralizacije
koji mozZe dovesti do =zatvaranja
pozorista u unutrasSnjosti?

Mislim da Zakon o lokalnoj samo-
upravi podjednako ugroZava i pozorista
u Beogradu i pozoriste u VrScu. Naravno
du su beogradski teatri u boljem
polozaju, jer rade na brojnijem trziStu no
sto je slutgj s pozoristima
unutrasnjosti. Oigledno je da je opet
neophodna intervencija drzave u smislu
niza olakSica da bi se otuvala mreZa
teatara van Beograda.

Da li bi zatvaranje pozoriite, ne
samo u VrScu veé i u drugim sredinama,
dovelo do duhovnog osiromasivanja
sadasnjih i buducih generacija?

Iskreno verujem da pozorista u ovoj
zemlji vise nece biti zatvarana.

Kako vidite period stvaralastva
vrsatkog pozorista od kada ste ovde?

Mozda bi bilo uputnije to pitanje
postaviti onima koji prate rad NP , Steri-

OBOGATILI SMO PO

Predstavom Nozevi

ja” u duZem periodu, publici i kritici, U
.Steriji” sam potela da radim krajem
decembra 2002. Mislim da je period od
proteklih nekoliko godina unazad vaan
za ovo pozoriste utoliko $to ret kriza
istovremeno znati i Sansu. Decembra
pozoriste je odavalo tuZnu sliku: bilo je
zatvoreno i mrtvo, bez prepoznatljive
energije i gotovo bez publike, zapravo
bez svega Sto pozoriste &ini pozoristem.
Do oktobra ove godine, uz oporavljeni i
relativno  obnovljeni ansambl, bez
iracionalnih tendencija ka ,totalnom
pozoristu” i uz punu svest o tome da
nam valja krenuti od poetka, napravili
smo Cetiri premijere, Nusicev Svef u
reziji Pavla Laziéa, s Tihomirom Sta-
nicem, Joneskov Cas Virdzinije Marine
Guzine s Predragom Ejdusom, Papa-
gaje, autorski projekat Dragana DZan-
kica i Ah, to vreme uZivanja Goldonija u
adaptaciji i1 reZiji Vladimira Laziéa.
Delom je ovakav repertoar bio iznuden
zatetenim ambijentom, no delom je bio i
rezultat pokuSaja kreiranja nove reper-
toarske vizije Pozorista. Verujem da ée
sledeca sezona doneti estetski

daleko homogeniju Z .
produkciju... ?(k

u kokoskama nisko

pozoriste je, prema kazivanju reditelja

Miroslava Benke, obogatilo pozorisni zivot

Srbije

Slobodan Krstié

gjzad premijera u Narodnom po-
Nzoriétu u Nisu. NoZevi u kokos-
kama, dramski prvenac britan-
skog autora Dejvida Herovera adaptirao
je 1 postavio Miroslav Benka, a publika
videla 4. X na otvaranju 117. sezone. Bilo
je to srpsko-crnogorsko premijerno
izvodenje ovog komada, za koji Benka
kaze du je obogatio pozorisni Zivot Srbije.
Drama pokrete niz tema, dodaje re-
ditelj, pre svega pitanje ljubavnog tro-
ugla, dakle, muSko-Zenski odnosi osvet-
lieni iz vise uglova, a pokrece i pitanje
odnosa prema nepoznatim prirodnim
silama, tj. Bogu. U isti mah dramska
Sema ,velikog ljubavnog dogadaja” skri-
va i elemente CeZnje za samospoznajom i
produZenjem vrste, emancipacijom i
zeljom za sveopStim saznanjem, skriva
elemente fantastike, semiotike, bukoliz-
ma, naglaSenog erotizma, izraZenog
feminizma, pa i heroizma bezimene
zene, glavne junakinje koja poZrtvovano
i uporno, vodeéi borbu za mesto pod
suncem, uz pomo¢ ljubavnika ubija
muza,

Pomo¢ glumaca

Benka posebno podviati da je u
drami vazan jezik, koji obiluje osobenim
nabojem, velelepnim i snaZnim slikama.
To je delo u kojem magitna moé reci
pobeduje uzviseni i plemeniti patos.

»Citajuéi original i dva razliCita pre-
voda, nekoliko meseci sam se mutio s
njegovom adaptacijom. Neposredno pred
nisku premijeru do ruku mi je dospeo i
treéi prevod ove uzbudljive drame”,
dodaje Benka.

U realizaciji projekta u Nisu, Benki
su svesrdno pomogli kostimograf Milica
Grbié, autor muzike Robert Mankovec-
ki, majstor scenskog pokreta Ferid
Kargjica, a pongjviSe glumci Sanja
Krstovi¢c (Mlada Zena, seljanka), Dejan
Cicmilovié (Viliem Zdrebac) i Aleksan-
dar Marinkovi¢ (DZilbert).

0 glumatkoj ekipi reditelj kaZe:
,Meni oni uzvracaju svojim studioznim,
ozbiljnim i marljivim radom. Na publici

GLUMAC MOZE DA

O Antologiji

Radomira Putnika

savremene

Vitatko pozoritte

ORISTE SRBIJE

i kritici je da presudi o nasem zajed-
nickom radu”.

Samo Cetiri dana posle premijere
NoZeva u kokoskama u niSkom teatru
potinju rad na novoj predstavi, Bestfid-
niku Emanuela Smita u reziji Ljiljane
Todorovi¢ u kojoj, osim domacih glu-
maca, Vesne Stankovié, Divne Anti¢,
Maje Vukojevi¢ i Aleksandra Krstica,
igraju i gosti — Slobodan Ljubiti¢ i Jele-
na Skondrié. Premijera je zakazana za
novembar, kada u niSku pozorisnu labo-
ratoriju ulazi reditelj Nenad Todorovic s
komadom No¢ ubica i glumatkom eki-
pom u kojoj su Aleksandar Mihajlovic,
Jasminka HodZi¢ i Evgenija Stankovié.

Tekstom Hoze Trijana Noé ubica
bice otvorena Mala scena NP u Nisu i
okontana  kalendarska  pozori$na
sezona. Prava repertoarska uzbudenja i
iznenadenja dolaze tek sredinom febru-

monodrame

Mikojan Bezbradica

oze li jedan glumac, sam na
sceni, da zameni celo pozoriste?
MozZe li na sebe da preuzme

odgovornost misljenja i Cinjenja koju
obitno medu sobom dele ¢lanovi ansam-
bla? MoZe li, najzad, da sam sa sobom
ostvari umetnitko delo koje Ce, osim
paznje gledalaca, osvojiti i njihov emo-
cionalni svet, postaviti pitanja i otvoriti
etitke dileme? Odgovor je najcesce potvr-
dan. Jedan glumac postaje celo pozoriSte
kada se mera njegovog dara srecno spoji
sa idejom predstave. Tada nastaje prava
teatarska svetanost, uzbudljiva i umet-
nitki relevantna, transparentna ili
potresna. Pojedinac na sceni ima drago-
cenu priliku da se najneposrednije obrati
gledaocima, ali ta moguénost uvek je i
riziéna, jer sadrZi u sebi i onu drugu
opciju — da gledaoci odbiju da saugestvu-

ju. Hrabre, medutim, i srefa prati.
Glumci skloni riziku odbranili su svoju
profesiju. I dokazali da jedan glumac
moze da Cini pozoriste...”, zapisao je,
izmedu ostalog, Radomir Putnik u pred-
govoru Antologija savremene
monodrame koja se nedavno nasla pred
titaocima,

Ova svojevrsna istorijska zbirka,
nastale prema Putnikovom izboru,
obuhvata 13 monodrama keje su premi-
jerno izvedene na Festivalu monodrame
i pantomime u Zemunu u periodu od
1973. do danas. Izuzetak je delo
Dragana Aleksiéa Balada o Ljubi
Moljcu ili najveéi fudbaler na svetu tija
je premijera odrZana 1968. u Domu
omladine.

Poslednjih godina Festival mono-
drame i pantomime uSao je u evropsku

ara. Novi upravnik pozorista Marija
Miti¢-Blagojevié i novi umetnitki savet-
nik za repertoar, dramatrug Branislava
Igi¢, najavili su dolazak reditelja Kokana
Mladenovica, pa Nikite Milivojevita i
Branislava Mi¢unovi¢a. Novi rukovodeci
tandem za sada nije obelodanio koje e
predstave raditi ova zvuéna, priznata i
poznata rediteljska imena, ali sam njihov
pristanak da rade u ovoj sredini znaci
mnogo za teatar i publiku.

Dolaze
znani reditelji

Mladenovi, rodeni Nislija, do sada je
samo jednom radio u niskom teatru.
Godine 1993. postavio je Separdov komad
Ludi od ljubavi. Poteo je rad na predstavi
Lari Tompson i na tome se sve zavisilo.

Milivojevic je, takode, jednom radio u
Nisu. Postavio je komad Spaseni Edvarda
Bonda, dobio lepe kritike i potom zauvek
bio skrajnut iz niskog teatra. Bolje srece
je bio Micunovié. Tri njegova projekta
pronela su slavu Nislija. Re¢ je o komadi-
ma Jugoslovenska anliteza, RuZenje
naroda u dva dela i Kostana. Usledili su
pozivi za nastupe na MES-u u Sarajevu,
pa i Sterijinom pozorju, $to je rezultiralo
kolektivnim i pojedinatnim priznanjima.
Posrecilo se i reditelju i glumcima i publi-
ci.

U NP u Nisu veruju da ¢e Mladen-
ovic, Milivojevic i Mi¢unovié svojim
projektima uspeti da okupe i objedine
glumacki ansambl, §to ¢e mnogo znaciti
za stabilizaciju odnosa u kolektivu. U
prvom susretu s novinarima direktorka
rece da je u kolektivu ranijih godina bilo
mnogo ,slobodnih strelaca” i da ruko-
vodeci menadZerski tim nije dobro funk-
cionisao. On nije mario za tradiciju kuce,
ali ni za NiS. Zato je ona odmah povukla

prve i prave kadrovske rezove ?t.
upravo u tom delu kuce. - (

CINI POZORISTE

porodicu srodnih manifestacija koje
neguju umetnost jednog glumca (Stok-
holm, Kijev, Kil). Tokom tri decenije duge
istorije zemunskog festivala, prikazano
je vise od 300 monodramskih predstava,
Sto potvrduje razvojni luk ove scenske
forme.

Prema Putnikovim retima, u knjigu
su uvrstene originalne monodrame, a ne
dramatizacije, adaptacije, kolazni oblici
ili druga literarna dela priredena za
scensko izvodenje. On napominje da je od
ovog pravile odstupio u slutaju
monodrame NadeZda Petrovié, jer je
smatrao da su autori prevazisli polaziste
— nadahnutu monografiju Katarine
Ambrozié i ostvarili autenticno pozorisno
stivo ingeniozno koristeci vremensku
inverziju.

Objavljeni tekstovi pisani su na
srpskohrvatskom, tj. jeziku kojeg smo u
svim njegovim varijantama govorili u
predasnjoj Jugoslaviji, veli Putnik i
dodaje da se u ovom izboru nalaze i
monodrame Josipa Pejakovica i Zijaha
Sokolovita, autora koji su sada drzav-
ljani drugih zemalja.

»Njihova dela, medutim, pripadaju
zbiru literarnih i pozorisnih ostvarenja
koja su verifikaciju stekla na Sirokim
prostorima nekadasnje drzave, pa je zato
logitno Sto pripadaju i zajednickom
pozoriSnom, knjizevnom i Zivotnom
iskustvu. Teatarska umetnost po svojoj
prirodi povezuje narode, pa i monodrame
ovih aqutora to, verujem, Cine na najbolji
natin’, precizira Putnik.

U Antologiju su uvrstene mono-
drame: Balada o Ljubi Moljcu ili najveci
fudbaler na svetu Dragana Aleksica,
Ziveo Zivot Tola Manojloviéca Mome
Dimica, 0j, Zivoteee! Josipa Pejakoviéa,
Ljubica, prvo lice mnoZine Milenka
Vucetica, ﬁegavié Dragana Uskokovica,
LedRadosa Bajica, Glumac... je glumac...
je glumac Zijaha Sokolovi¢a, NadeZda
Petrovié Katarine Ambrozi¢, Azbuka —
Vukov rjeénik Miloda Zutiéa, Isidora
Jelice Zupanc, Na rubu sveta Mirjane
Ojdanié, Alo, ode mobilni Radivoja
Mirjane Bobié

Mojsilovic. .E l
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NOVA POZORISNA KUCA

U Kragujevcu, uz pokroviteljstvo gradskih

vlasti i ameri¢ke nevladine organizacije

VOCA, od pocetka oktobra i zvaniéno Zzivi

jos jedna profesionalna pozorisna kuéa

Zoran MiSic

sredu, 1. X, u sali kragujevatkog
UDomu sindikata (biv§i Dom samo-
upravljaa) izvedena je premijera
lutkarskog komada Hrabri olovni vojnik

koju je po motivima Andersenove hajke
na scenu postavio bugarski reditelj Todor

Valov. Ova premijera je oznatila potetak
rada nove teatarske kuée Pozorista za
decu Kragujevac.

,0vda$nja Kulturno-prosvetna za-
jednica je pokrenula inicijativu za ovaj
projekt, a podrzala ga je Skupstina

NA FESTIVALU ,§

Drugo pozorisno dogadanje u Sumi

Nela Antonovic

A\

uma je carstvo psihe. To je mesto
Sinicijucije i tame. Ulazak u Sumu je

stupanje duse u nepoznato. Suma
je mesto duhovnosti.” Ovim recima je
poteo performans koji sam pripremila za
ovogodisnji pozorisni susret na Rudniku
,,gumes”, jer je to najbolji uved u neo-
bitnost pozori§nog dogadanja u Sumi.
Kako docarati recima boje, mirise, zvuke
i pokret ova tri dana susreta u prirodi, u
$umi?

Drugi po redu ,Sumes” u Porodici
bistrih potoka je poteo spontano 28. VIII
s ciljem da se formira teatarski centar na
Rudniku. Umesto ,,postavljanja kamena
temeljca”, Bozidar Mandic je okupio
ucesnike tako Sto je formirano kolo oko
kuce, koja je ranije bila Stala. Drzeci se
za ruke zajednicki smo otvorili pozorisno
dogadanje.

Tema ovogodi$njeg skupljanja je bila
hol. Razgovoru je predhedila trominutna

improvizaciju grupe za istrazivanje poli-
fonije zvuka Cingili. Sedeli smo na travi
sluSgjuci polifone zvuke i gledali zalazak
Sunca iza brda. Tog ¢asa sam razjasnila
pojam ,sunana ljuljaska” Slobodana
Tisme. Za vreme viSeCasovnog razgovo-
ra, koji je vodio Ljubivoje RSumovic,
imala sam podeljenje emocije: s jedne
strane, osecala patnju ekoloskog stra-
danja, a s druge ushicenost promena hoja
oko nas pri zalasku Sunca. Ekoloska
katastrofa koja preti ovecanstvu je bol
planete. Shvatila sam da o ekologiji moze
da se govori samo u prirodi, jer tada
priroda  dopunjuje iskaze osecanja
umiranja planete i obezbeduje realizaci-
ju zaustavljanja katastrofe. Neko je
primetio Mars na nebu. Tad mi se javila
ideja o spasenju Planete. Posto je Mars
poteo da se udaljava, njegov odlazak
donosi bolju buduénost Zemlji. Bilo bi
spasonosno da sam osetila istinu prirode.

Teatarski centar u Sumi (Foto: Lidija Antonovié)

grada. Konkurisali smo kod americke
nevladine organizacije ACDI/VOCA koja
nam je obezbedila neophodnu opremu.
lako zvanino potinjemo da radimo tek
sada, ve¢ prethodne sezone smo imali dve
premijere. Ovo je ,projekino pozoriste”,
reditelji i autorska ekipa saradnika an-
gazuju se za konkretnu predstavuy, tako
da za sada pozoriste za decu slitnog pro-
fila ne postoji u nasoj zemlji”, kaze v.d.
direktora novosnovanog pozorista Zoran
Dori¢, naglaSavajuéi da su predstave ove
kuce uSle u budzet skupstine grada za
kulturu.

Pozoriste za decu Kragujevac u do-
sadaSnjem ritmu rada, kaZe, u sezoni
izvodi po dve premijere — jednu kombi-
novanu, lutkarsko-dramsku, i drugy, s
proleca, dramsku. Od prosle sezone ovo
pozoriste ima na repertoaru predstave

MES”

Sledeci dan je protekao u atmosferi
pozorisnih dogadanja. Poteo je perfor-
mansom Porodice bistrih potoka Balvani,
u kome su Dragana Jovanovic i Uro$
Vuksa kroz musko Zenski princip na
uredno sloZenoj gomili balvana prikazali
istinu. Dok sam posmatrala performans,
osetila sam znataj i znacenje balvana, te
enigmu svetlosti iza balvana na slikama
Milica od Matve.

Teatar Mimart se bavio fenomenom
merdevina kroz funkcionalnost i tradici-
ju simbola u performansu Merdevine.
Merdevine su hol drveta, jer se prave od
drveta koje je nekada Zivelo. Maja
Maksimovic, kao zimzeleno drvo kroz
vecni zivot i besmrtnost, i Lidija Anto-
novi¢, kao listopadno drvo u ciklusu
obnavljanja i reprodukcija kroz Zivotni
princip, doprinele su igrom da moje
reCenice, koje je govorio glumac Zoran
Maksic¢, ostanu u prostoru u kome je
odigran performans.

Svi koji su bar jednom bili kod Bo-
zidara osetili su bol kad su prilazili ku¢i,
jer se potok presusio. Nema zvuka vode,
svezine koju nudi bistrinom nad kamen-
¢icima. Na proslogodisnjem ,Sumesu”,
Jovan Jaksi¢ je napisao pesmu Potok, Cije
sam stihove tek sada, kada nema potoka,

Guliver medu Iutkama Zivomira Joko-
viéa i Lepoticu i zver Juga Radivojevica.
Glumci su Elanovi ove kuée ili stalni
saradnici iz kragujevatkog Teatra ,Joa-
kim Vuji¢". S Radivojevicevom predsta-
vom Lepotica i zver Pozoriste je ucestvo-
valo na ovogodisnjem Festivalu pozorista
za djecu u Kotoru.

Inicijator osnivanja ove kuce je ov-
dasnji KPZ, koji je jos od 1394. pokrenuo
Medunarodni festival lutkarskih pozo-
riSta malih formi (s prekidima odrZano
ih je do sada 5), koji je od pre dve godine
prerastao u Medunarodni lutkarski festi-
val , Zlatna iskra”. Na njemu je do sada
utestvovalo 50 pozorista (29 inostranih i
21 zemlje), a sledeéi e biti odrZan po-
Cetkom maja.

Kragujevatka gradska ministarka
za kulturu Slavica Trifunovic, Cesto je u
izjavama potencirala da ce do kraja svog
mandata u Kragujevcu osnovati profe-
sionalno pozoriste za decu. , Uotavajuti
nedostatak publike na svim kulturnim

dogadanjima, pa i pozoristu, Kragujevac
je svojom strategijom razvoja keulture
utvrdio obnavljanje i stvaranje puhlike
kao jedan od prioritetnih zadataka. Oce-
njeno je da bi taj proces morao da obuh-
vati pre svega najmlade. Kao stubovi
stvaranja buduce publike postavljeni su
Detija dramska radionica i Dramski
studio Doma omladine, na jednoj strani,
te Pozoriste za decu, na drugoj. U tom
kontekstu vazno je da iz Festivala
Jutkarskih pozoriSta, kao dragocene,
potvrdene i veoma posecene manifestaci-
je, izraste Pozoriste za decu, koje s
Malom scenom Doma omladine Cini
komplementarnu celinu, jer u jednoj
instituciji glumu uge i za buduéi poziv
glumca se pripremaju najmladi, a u
drugoj se odrasli obrataju  deci
lutkarskim predstavama, stvarajuéi kod
njih naviku da idu u pozoriste”, kaze
Slavica Trifunovic.
Obeéanje je otigledno .?(s,
ispunila. (

POCETAK SEZONE

* Krogujevacki Teatar , Joukim Vujié” je ovu sezonu otvorio vodviljem, time
je po retima uprave zatvoren proslogodisnji repertoarski ciklus posveten
komediji. Oktobra je u kragujevatkom pozoristu izvedena premijera komada

 Zorza Fejdoa Hotel slobodan promet u reziji Dragana Jakovljevica. Prevodilac
je Dragoslay Andrié, scenograf DuSan Sokovi¢, kostimograf Snezana
- Kovatevié, slikar izvodat Milivoje Stulovié, a izbor muzike je sacinio Ivan
Filipovié. U predstavi igraju: Milo§ Krstovié, Sa$a Pilipovié, Mili¢ Jovanovic,
Nenad Vulevié, Dragan Stoki¢, Jovan Miskovié, Aleksandar Milojevic, Alek-
sandar Miloradovié, Sanja Mateji¢, Jasmina Zivanovi¢, Marina Stojanovic
Perit, Nevena Ljubi¢, Milina Marjanovié, Sladana Duti¢ i Marija Rakocevic.
Novoosnovano kragujevatko Pozoriste za decu otpocelo je zvanitno da rudi
1. X premijerom komada po motivima bajke Andersena Hrabri olovni vojnik.
Dramatizaciju i reziju predstave potpisuje bugarski reditelj Todor Valoy,
scenografiju i izradu lutaka Stefka Kjuvlijeva dok je autor muzike Elena
Metodijeva. U predstavi igraju: Milica Redzic, Milos Krstovic i Nenad Vulevic.

istinski osetila: , Umivam se / Razlivam /
[ razgradujem / Vratas mi misli / KleSu-
¢i kamen o vodu”.

Predstavljajuci KPM ,0gledalo” iz
Novog Sada, Sasa Aleksit je izveo autop-
erformans Dozivanje pofoka, inspirisan
snaznom emocijom izazvanom prostorom
praznog korita potoka. Autor je zamolio
da to jutro ne pijemo vodu do 14 ¢asova,
pa je izvedeni performans u 13 ¢asova
priblizio emociju bliskosti krika prirode.
Svojevrsnom snagom pokreta i pojanjem,
mladi umetnik je izrazio bol i ukazao da
je vreme za reagovanje.

Zoran Marinkovi¢, Elan grupe ,Bje-
sovi” iz Gornjeg Milanovea, izveo je
duhovit i originalni teorijsko-muzitki
performans Koncept. Predvete je izveden
kratki, 15-osekundni performans Iden-
titef, u kome je utestvovao Ljubivoje
RSumovi¢, Gordana Brun i $tene Bubica.
Znacenje kristalno Cistog performansa
me je podsetila na Haiku poeziju.

Kada je Sunce zaslo upaljena je lo-
gorska vatra oko keje su se desila 2 inte-
resantna performansa. Prvi Boli me du-
$a, Eiji je autor Milica Jovanovi¢, izveo je
Vuksa Uro$ ispred vatre kao mladi bun-
tovnik. Zamoljeni da se udaljimo od vatre
niz brdo, od strane autora Radomir To-
dosijevi¢a-Raksa, izveden je performans
Iskre uz pomo¢ troje mladih umetnika.
Vezujuéi konopcem zapaljena drva i
igrajuci u prostoru nalik na ulitne %on-
glere koji vrte vatru na lancima, uz pu-
Stanje zapaljenih strela put nebg, koje su
asocirale na vatromet, nastalo je bezhroj
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varnica Sto je kod gleduoca izazvale
svojevrsno uzbudenje.

Izmedu pozoriSnih susreta igrala se
ogbojka i zabavljalo se na razne natine.
.Sumes” je bio prilika da mladi saradnici
CEDEUM-a vode radionice. Aleksandra
Markovic i Jelena Vuksanovié su vodile
radionice Forum teatra za koje se eduku-
ju u okviru programa evropske unije
ECU-Net. Aleksandra Jankovié, voditelj-
istraZivat projekta Pravo da znam, koji
realizuje CEDEUM uz podrsku UNICEF-
a za otuvanje zdravlja miadih, takode je
utestvovala u radu radionica &ija je tema
bila bol, kao integrativne teme mladih i
pozoriSnih ljudi.

Autoperformans BoZidara Mandiéa
pod nazivem Individualna kultura bio je
svojevrsno teorijsko predavanja uz spret-
no penjanje uz i niz drve. Vredno je hilo
videti dete u njemu, koje se igra grana-
ma, a sluSati komentare poznatih pozo-
riSnih teoretitara i reditelja.

Festival je zavrien u nedelju u podne
improvizacijom BoZidara i mene, uz po-
danje zrelih kruSaka. Progle godine za
vreme susreta padale su jabuke, jer je bio
potetak avgusta. Bez dogovaranja, odi-
grali smo nastajanje umetnitkog dela na
sceni, tj. drvenom stolu. Odatle naziv
Muskarac, Zena i sto. Jedini dogovor je
bio da kad neko od nas dvoje zatvori
fioku, performans je zavrien. OvogodiSnji
~Sumes” okonatan je zatvaranjem fioke

stola. Sledeéi susreti ?r.
potece otvaranjem fioke. f
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ULOGE BIRAM PO SRCU

Postujem ljude koji idu iz predstave u pred-

stavu, sve prihvataju

i tako funkcionisu, ali

to jednostavno nije moj nacin. Ne mislim da
sam zbog toga bolji ili veéi od njih, veé da
smo svi razliCiti i to je normalno, kaze
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glumac Andrej Sepetkovski

Aleksandra Jak$ic¢

"Bosko Buha" je zapotelo novu

pozoriSnu sezonu predstavom Car-
dak ni na nebu ni na zemlji. Tekst je po
motivima narodne bajke napisala Ana
Bordevic koja potpisuje i reZiju. U ovoj
svedenoj, dobro napisanoj i originalnoj
predstavi igraju Aleksandar Gorani,
Goran Jevtic, Pavle Pekié, Marko Zivig,
Ivana Jovanovi¢ i, u ulozi Azdaje, Andrej
Sepetkovski. ,Bije” ga glas da je vrlo
probirljiv sto se uloga tite: ,Ne prihva-
tam uloge, makar bile i glumaéki veoma
izazovne, kad mi se ne svida tekst i ne
ose¢am smisao. Ne mogu da igram dobro
ako ne verujem u ideju predstave. Nisam
imao mnogo ponuda, a biram i po srcu.
Zato me retko ima. Mozda je velika cena,
sretom od glume Zivim na filmu i televiz-
iji, ali mnogo bih vecu cenu platio igra-
juci sve i svasta. Postujem ljude koji idu
iz predstave u predstavu, sve prihvataju i
tako funkcionisu, ali to nije moj natin.
Ne mislim da sam zato bolji ili veéi od
njih, ve¢ da smo svi razlititi i to je
normalno”,

Ulogu u Cardaku je prihvatio zbog
sadrzajnosti price. ,Prica je lepa, topla,
plemenita i nosi snaznu poruku iza koje
mogu do stanem. Ve¢-duze sam hteo da
igram u ,Buhinoj” predstavi. Nisam se
pokajao. Istina je da deca sve razumeju i
nema potrebe prilagodavati im glumu
vec insistirati na istinitosti. NajviSe me
raduje kad izadem na poklon i vidim
presrecna lica — i malih i roditelja, koje u
tom trenutku razlikujem samo po visini
— i jednima i drugima lica su detinje
tista i ozarena... Ovo nije najholja uloga
koju sum uradio ali je sigurno deo najs-
mislenijeg projekta.”

U narodnoj verziji prite Azdaja je
pokretat radnje ali ne i aktivni ugesnik,
« od samog potetka je jasno da je nega-
tivna. U Aninoj drami je re€ o liku koji
ravnopravno ucestvuje i to na veoma pri-
mamljiv natin. Negativac, koji je skri-
veno simpatican. ,Zlo i jeste zavodljivo,

Tokom hitefovske guzve Pozoriste

Sarmantno i vrlo primamljivo. Ono nas i
privuce, i zasmeje, ali na kraju ga se
ipak uplasimo i Zelimo da ga savladamo,
mada za neke bude kasno, kao za dva
brata. No, deca odmah prepoznaju ko je
azdaja, icko nemam ni odtre zube niti
bljujem vatru. I zabavljaju se, ali u sce-
nama muéenja reaguju mukom. Na po-
slednjem izvodenju se desilo nesto neu-
bitajeno: na aZdajinu izjavu, dok umire:
"Sve vas mrzim", devojtica je gnevno
uzviknula: "I mi tebe". Kada umrem
usledi aplauz! AZdaja je pobedena!

Kako pobediti zlo

Ima smisla razobliciti zlo na ovakav
natin. Azdajina snaga nije u vatri, zubi-
ma, velicini ili fizickoj snazi, veé u
lukavosti. Ona igra na kartu ljudskih
slabosti, dobro poznaje ljudsku dusu, a
vara tako Sto zagreje sujetu kojom se,
potom, Zrtve same uguse. Jedino ne uspe-
va da pobedi Cisto srce, krotkog i smer-
nog Coveka. Pred njim je zlo nemocno. I
tovek koji nije Zeleo da vlada postaje car,
ali tada veé, naZalost, prica gubi kontakt
s realno¢u i postaje prava bajka”, kaZe
Sepetkovski.

Iako se na prijemnom ispitu pojavio
skoro sluéajno, na pozornici FDU-a je
osetio da nije pogresio. Pred krgj studija
je igrao i uskakao u Ateljeu 212, Narod-
nom pozoristu, Beogradskom dramskom,
pa je, kaZe, otekivao mnogo ponuda. Alj,
neko vreme ih nije bilo. , Na potetku sam
imao dve otajne uloge, a i kad sam igrao
dobro, znatajnijih ponuda nije bilo. S
Akademije izlazimo sa razlicitim zna-
njem, ali i razli€itim Sansama za napre-
dovanje. To kazem bez ogorcenja, jer
svako ima svoj put. U ¢asu kad sam se
pomirio s tim, i shvatio da problemi leze
u meni, te da ne postoje zavere medio-
kriteta protiv mog genija, bilo mi je mno-
go lakse. Pre toga sam ofajavao, Ziveo

VISNJIK U BUGARSKO)

Narodno pozoriste iz Beograda u Plovdivu

Srdan Popovic

lovdiv, grad u centralnoj Bugar-
Pskoj, sa oko 450.000 stanovnika,

bio je od 11. do 21. IX domaéin
medunarodnog pozoriSnog festivala
.Stena na raskr$éu”, tokom kojeg je na 4
scene odigrano 20 predstava, uglavnom
domating, dok su epitet , medunarodni”
ove godine reviji obezbedili nastupi
pozorista iz Rusije, Makedonije, Turske i
Sthije. Stefan Danailov, legenda bugar-
skog glumista i umetnitlki direktor Festi-
valg, okupio je najkvalitetniju produkeiju
hugarskog teatra, « jedna od gostujucih
predstava stigla je, zahvaljujuéi saradnji

Dramskog teatra iz Plovdiva i Narodnog
pozorista, i iz Beograda — Visnjik Cehova
koju je rezirao Aleksandar Popovski.
Zanimljivo je da je na programu bila i
Govornica JagoSa Markovica, dli u
izvodenju Rodopskog dramskog teatra iz
Smoljnog u Bugarskoj.

,Scena na raskr$éu” je, kako kaze
Petar Kaukov, glumac, reditelj i pomoc¢-
nik direktora Dramskog teatra iz Plovdi-
va, koji je na svoje dve scene hio domactin
veéini predstava, festival koji, ve¢ 7 godi-
na, uspostavlja novi odnos domate
publike prema teatru, te formira temelj

kao u Zapisima iz podzemlja Dosto-
jevskog, vrteo se u krug i zavideo
svakom ko radi. I sad ose¢am iskusenja
takve vrste ali, hvala Bogu, znam da ih
prepoznam pa i da se borim protiv njih.
Bitno je da se tovek trudi da voli ljude s
kojima radi ili ne radi, i raduje se nji-
hovom uspehu. Za to je mnogima, pa i
meni, potrebna borba sa samim sobom.”

S obzirom na to da je verujuéa crta
njegove litnosti juka pitanje je koliko
vera pomaZze da se pobede iskuSenja glu-
matkog poziva. , Sigurno je da tovek ne
moze da ostane normalan i bude smiren
posle ovacija, pohvala i veéeg uspeha.
No, ¢im protitam neke stvari koje otrez-
njavaju, kao $to su dela svetih otaca ili
odredenih filozofa, stavim taj prividni
uspeh ili neuspeh na pravo mesto. Da,
vera pomaze, ali ona nije beZanje u
vanvremensku spiritualnost, psihoter-
apija ili lista strogih uputstava za pravil-
no ponasanje, ve¢ natin Zivota. A sve $to
upijem u crkvi pokusavam da prenesem
u svaki sekund svog Zivota, sumim tim i
posag.”

Sepetkovski glumu tretira kao ma
koju profesiju: ,Gluma je ponekad misti-
fikovan i Eesto bezrazloZno glorifikovan
posao, a deSava se da preraste u opsesiju
koja obuzima celo biée i zato danas u
pozoristu vlada nezdrav duh. Iako volim
i da igram i gledam predstave, u hifeima
vlada atmosfera koja se naZalost pojav-
ljuje 1 u mnogim projektima. Najveée je
zlo kad gluma postane sama sebi svrha.

Andrej §epet|<ovsld (Foto: Porde Tomi€)

za ,Balkanski kulturni prostor”. Bugari
su, veli Kaukov, dugo bili kontaminirani
posledicama tzv. ,kljuéa” po kojem su se
na njihovim scenama morali naéi koma-
di domacih pisaca, dela ruske i svetske
dramaturgije, u odnosu 50:30: 20%. Kako
ni sva rediteljska invencija nije pomogla
da se od losih bugarskih komada, koji su
igrani da se popuni ,kvota”, naprave
dobre predstave, publika je polako okre-
nula leda pozoristu. Kaukov smatra da
postoje osnove da se uspostavi saradnja
balkanskih pozori§ta i umetnika, jer je
umetnost ogledalo mentaliteta i natina
zivota nacije, a navedena teritorijalna
odrednica okuplja ljude koji slicno
Ldisu”.

Ekspedicija iz Beograda je u Plovdi-
vu boravila oko dan i po, $to je klasicna
Sema niskobudZetnih pozorisnih festi-
vala, ali je za to vreme uspela da ,0svoji”
scenu Dramskog teatra, raspakuje, po-
stavi i spakuje slozenu scenografiju An-
geline Atlagic, odrzi probu i odigra pred-
stavu, informise medije i da u€estuje na
okruglom stolu s temom Teatarski mitovi

Trudim se da sluZim ljudima koji su
dosli, da koliko je moguée zaboravim na
sebe, da diSem s partnerom, ponistim se
kroz lik i celog sebe dam partnerima i
publici. Onda je to pravi posao. Ali ako se
tu umesa Zed za aplauzom, dobrim kri-
tikama i hvalospevima, nadrljeo sam i
kao Covek i kao umetnik”, objanjava
Andrej. Sve to je jedan od razloga $to se
nikada nije osecao delom beogradskog
pozoriSnog kruga. Takode, nije razumeo
mnogo toga Sto se deSavalo u naSem
teatru. Nadao se da ¢e se mladi ljudi
otrgnuti odredenim uticajima. Medutim,
nezdravi duh bifea, kao i strah od ne-
manja posla, mogu da budu veoma jaki,
te pozorisni ljudi postaju stari duhom
neposredno po izlasku s Akademije. lako
je i sam sklon svakakvim izopatenjima,
zavisti, ogovaranju, smatra ih najveéom
ranom u pozoristu.

Glumiti kao sto
Kuko¢ igra kosarku

Koncem prosle sezone igrao je glav-
nu ulogu u Memetovoj drami Princ Zaba,
ispitu rezije Ane Tomovi¢. Malo ko zna
za ovaj tekst iako je to odlian komad,
svojevrsna bajka za odrasle, prita o
sazrevanju kroz nevolje, muci koja
prekali toveka, oslobadanju kroz davan-
je i ljubav, o razmaZenom princu koji

i nove inferpretacije klasicnih tekstova,
pratecoj manifestacija Festivala.

Najveci teret podneli su Scenska
tehnika NP i Slavko Milanovié, direktor
Drame. Akteri nisu imali niSta laksi za-
datak, a njih je publika na Velikoj sceni
Dramskog teatra u petak, 19. IX, dugim
aplauzom i na nogama ispratila nakon
predstave. Sala Velike scene najstarijeg
pozorista u Bugarskoj keja prima 550
gledalaca bila je polovitno popunjeng, za
Sta, kazu domacini, ima brojnih razloga,
pa i prozaiénih (cena ulaznica od oko 170
dinara je prevelika za mnoge ljubitelje
teatra), ali su reakcije prisutnih i tokom
predstave, pokazale veliko razumevanje i
simpatije za neklasitnu postavku Ce-
hova.

0 reakcijama na Visnjik razgovarali
smo s Kaukovim. ,Postoji pozorisni vic:
Cehov bez samovara nije Cehov. U pred-
stavi nisam video samovar, ali sam video
Cehova, njegovo srce. A meni, kao re-
ditelju, Zanr vazna stvar. U predstavi
koju smo videli video sam Cehovljevu
romantiku, tragiku, komediku, mastu,
nemogucnost sporazumevanja... Za nasu

zhog oholosti biva pretvoren u Zabu, a
carolija ¢e nestati kada ga poljubi &ista,
nevina devojka. Kroz agoniju zavodenja
zabe on gubi vernog slugu i nauti da voli
i daje. Predstava treba da zaigra na
jednoj od heogradskih scena.
Sepetkovskog zanima istinito u po-
zoriStu a da li ée se to postii hez reéi,
alternativnim ili klasiénim pozoristem
nije mu vazno. Bitno je da oplemenjuje,
jer temu prica ako ne zagreje dusu. Ko-
mediju viSe voli verujuéi da humor ima
isceljujucu moé. Tokom sluZenja vojnog
roka oprobao se i u rediteljskom poslu.
RezZirao je kolazni komad, odlomke dra-
ma i romana s tematikom iz Prvog svet-
skog rata Hristoljubiva vojska. Imao je
srecu da od podetka radi s velikim glum-
cima pa se utio preciznosti od Ejdusa,
strpljenju od Petrovcija, odmerenosti od
Diklica, lakoéi igre od Brstine, temeljitosti
u gradenju lika od Dugaliéa. ,Jo§ samo
da spojim sve te osobine i dam svoj
petat!”, veli Andrej. Baveci se profesion-
alno kosarkom nautio je ta je timski rad
i koliko truda treba da bi se bilo u prvoj
petorci. Voleo bi du glumi ,kao $to je
Kuko€ igrao koSarku — s takvom lako-
¢om, toliko asistencija, lepriavo a uboji-
to”. A za kraj oktobra u KruSevatkom
pozoristu priprema ulogu u savremenom
ruskom komadu Terorizam brace Pre-

snjakov u reziji -?f“
°

Vlade Popadica.

publiku je ovo avangardna predstava, a
za mene izuzetna u svakom smislu”.

Milanovié¢, nije krio zadovoljstvo:
.Interesantno je da se koncepcija pred-
stave podudarila s temom Okruglog stola,
gde smo dobili pregrst pohvala pozorisnih
stru¢njaka. Naravno da sam morao da
im priznam da nama nije bila osnovna
namera da uradimo drugatijeg Cehova,
vec se to dogodilo jer smo tekst Citali
razmisljajuéi o sadasnjici. Reakcija pub-
like je bila vrlo emotivna, i tokom pred-
stave, i Steta je da nije bilo vise gledalaca.
Nama je bila bitna njihova reakeija na
gostovanju jer je dala objektivnu sliku o
relaciji predstava — publika. Kad radimo
predstavu moZemo da predpostavimo
percepciju gledalaca i da nas to dovede u
opasnost da izneverimo autora ili sebe,
ali sam ovog puta zadovoljan”.

A u povratku... Malo nervoze zhog
vruéine, 10 i po ¢asovne voznje autobu-
som, neplaniranog zadrzavanja u ,Met-
rou”. Rastali smo se uz pozdrav ,Do vi-
denja”, u istom sastavu na putu za Skop-
lje i festival , Mlad otvoren teatar”, 2 o
3. 2
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ROCK MUZIKA | POZORISTE

Rok koncert kao oblik scenskog predstav-

ljanja (hommage glumcu Brajanu Molku):

Placebo, Hala

septembar

sportova,

Beograd, 2.

Ana Tasic

ara Kejn je u viSe navrata isticala
Sda zudi za teatrom koji ¢e u publici

proizvesti snazne, opéinjavajuce i
katarziéne emocije, kao §to je to slucaj na
koncertima markantnih protagonista an-
dergraund rok kulture: Jesus & Mary
Chain, PJ Harvey, Bjork, Manic Street
Preachers, Nicka Cavea. Engleski mini-
malisticki i melanholi¢ni bend Tinder-
sticks je za svoj poslednji album Waiting
For The Moon (2003) komponovao pe-
smu 4.48 Psychosis na tekst iz posled-
njeg komada Sare Kejn. Da li je scensko
izvodenje ove pesme (koncert) Tinder-
sticksa moZda nojadekvatnija mogucnost
za inscenaciju ovog fragmentarnog, aso-
cijativnog i problematicnog scenskog
teksta?

Uspostavljanjem masmedijske ko-
munikacione mreZe, drustvena slika sa-
vremenog zapadnog sveta radikalno se
izmenila. Svakodnevni Zivot je postao
hiper-digitalizovan i ubrzan, dok je
funkcija socijalne kohezije koju je
pozoriste imalo u antici, srednjem veku i
renesansi izvesno iStezla. Ulogu u dru-
§tvenom zhlizavanju i podsticanju ko-
lektivne participacije u predstavama da-
nas jo§ imaju pop koncerti i rejvovi,
sportski dogadaji, politicka okupljanja
(parateatarska deSavanja). Rok koncert
je dakle moguce posmatrati kao formu
ritualnog sjedinjavanja delova zajednice,
tj. pojedinaca koji su slicnih interesova-
nja i pogleda na svet, a koje vode izvodati
na sceni. Prisustvo na rok koncertima
publici daje multisenzorno iskustvo, ona

je najéesce i sama utesnik u predstavi,
§to nesumnjivo nedostaje pozoristu koje
je spakovano u institucionalizovanu
zgradu. Vraéanje ritualnoj prirodi po-
zorista bio je jedan od osnovnih zahteva

Antonena Artoa, pozori§nog teoretiara i

prakticara, &iji su postulati inspirisali
oblikovanje scenskih nastupa pojedinih
rok izvodata (Doors, Velvet Undergro-
und, Bauhaus, Joy Division), buntovnih,
psihodeli¢nih i buénih, ¢ije umetnicke
vizije Placebo nesporno nastavljaju,
modifikuju i nadograduju.

Placebo i predstava
androginije

Placebo su se pojavili 1996, u vreme
oseke internacionalno popularnog feno-
mena Britpopa (dominantna muzicka
struja 90-ih u Britaniji koja je revidirala
zvuk melodiénog popa iz 60-ih), ponu-
divsi javnosti sirovu energiju koja u sebi
nosi ekstremno intimnu liriku i akcento-
vanu senzitivnost. Teme kojima se
Placebo bave na svoja 4 albuma (Place-
bo, Without You I'm Nothing, Black
Market Music, Sleeping With Ghosts)
introspektivne su, artikuliSu i studiraju
emocije usamljenosti, straha, teznje i
ljubavi, biseksualnost i seksualnu
ambivalenciju, konsekvence hemijskog
stimulisanja uma, konfuziju i nezado-
voljstvo  savremenim  drustvenim
sistemima, teSkoce odrZavanja veza.
Butori nisu nihilisti¢ki opredeljeni, ve¢

svetu oko sebe i u sebi prilaze sa zado-
voljstvom potrage i s verom u spiritual-
nost i univerzalnu ljuhav. Muziku Place-
ba definiSe buka, nepravilnost, eksperi-
mentalnost i kreativnost, koji oponiraju
iskljuivo trziSno orijentisanoj, bezivot-
noj, eskapistickoj i supunskoj opciji pop
muzike Ciji su konceptanti ljudi iz
menadzerske branse.

Trejdmark koncerta grupe Placebo je
zavodljiva i ranjiva, androgina pojava
pevata Brajana Molka (roden 1972, za-
vrsio studije glume u Londonu) koji na
sceni iskreno proZivljava svoje emocije.
Seksualni identitet glavnog aktera je
nestalan, neuhvatljiv, promenljiv, Sto
indukuje impresivne mogucnosti za sup-
tilnu igru. Travestija i inkonstantnost
identiteta su eroti¢ni i afrodizijacni, §to je
dobro poznato renesansnoj dramskoj
knjizevnosti Cija dela obiluju motivima
preruSavanja i zamene polova (Bogojav-
ljenska noé, San letnje noci). Predstava
androginije je viSeznatna: ima mitsku
pozadinu koja sugeriSe dualnost i
bozansku prirodu, univerzalnost i tran-
scendentalnost, dionizijski je privlaéna,
imanentno kontradiktorna i subverziv-
na, drustveno marginalna, eksperimen-
talna i samosvesna, Zan Bodrijar je mno-
go pisao o0 odnosu zavodenja i optinjenos-
ti, kao primarnoj dinamici savremenog
sveta koja je zamenila ,staromodno”
uzivanje u lepom. On smatra da je moé
metamorfoze medijuma sustina i neop-
hodnost u procesu zavodenja publike, $to
muzicke zvezde u velikoj meri praktiku-
ju (David Bowie, Annie Lenox, Morris-
sey, Peter Murphy, Brett Anderson, Brian
Molko).

Dzim Morison
i Antonen Arto

Predstava Placebo u odnosu na pub-
liku je totalno antibrehtovska jer ne
postoji distanca posmatranja; uzivlja-
vanje 1 identifikacija su apsolutni. Publi-

® 2000 Tom Catchesides

ka u beogradskoj Hali sportova (oko
4.000 ljudi) zaboravila je da prisustvuje
predstavi, posto je, nalik ritualima u
,primitivnim” drustvima (prapoecima
pozorisSne igre), sasvim izgubila svoj
(sistemom odredeni) identitet, Sto se
manifestovalo skakanjem, vriStanjem,
pevanjem, urlanjem...

Iako nisu najbolji medu recentnim
pop izvodatima koji su sproveli nepat-
vorenu miksturu androgine osecajnosti,
glamura, metropolske i kosmopolitske
alijenacije, ekscentricnosti 1 egocen-
tritnosti (Suede valjda jesu), Placebo su
definitivno izveli jednu od najznacajnijih
rok predstava u nasoj zemlji (kakva god i
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kojoj koja god bila) za poslednjih 10-ak
godina. Kada je DZim Morison citirao
Artoove teze kao primarne inspiratore
scenske vizije Dorsa, rekli su da je pre-
tenciozan, dodajuci da je on samo rok
muzicar. Takav stav je reprezentativan
primer simplifikovanog tretmana pop
kulture, koji je percipira kao neinven-
tivnu, stereotipnu, ogranitenu, i ,nizu” u
odnosu na onu ,visu”, akademsku, eliti-
sticku, burZoasku. No, istina je ipak
kompleksnija, i pop kultura u dobu post-
modernizma je sustinski protivureéna,

mnogoznacna, ironitna i w.
kriticki angaZovana. (

ODLAZAK PISCA KULE BABILONSKE

Dusko Roksandi¢ (1922-2003)

Zoran T. Jovanovic

Beogradu je 19. VIII 2003. umro
UDuEko Roksandi¢, knjizevnik i
dramski pisac. Sahranjen je na
Novom groblju, a od njega su se oprostili
Ljubomir Dragki¢ i Rada Duritin. Roden

je 17. IX 1922. u Balinovcu, opstina
Glina. 0d 1941. je ucesnik NOB-a. Gim-

naziju i Filozofski falultet zavrsio je u

Zagrebu, gde je Ziveo do 1991, kad je
izbegao u Srhiju i Ziveo najpre u okolini
Kragujevca, a poslednjih 5 godina u
Domu penzionera na Bezanijskoj kosi.
Posle II svetskog rata urednik je
«Studentskog lista” i tasopisa , Mladost” i
Jlzvor”. Bio je dramaturg i urednik
dramske redakcije Radio Zagreba, a od
1958. do 1965. intendant HNK u Zagre-
bu. U zgjednici s MiloSem HadZiéem,
upravnikom SNP-a u Novom Sadu, orga-

nizovao je 1961. zajednitku proslavu
stogodi$njice nasa dva najstarija profe-
sionalna teatra.

Roksandi¢ od 1944. objavljuje ¢lan-
ke i osvrte iz drustvene i kulturne prob-
lematike, ali i pesme, pripovetke i
pozori$ne kritike, da bi se opredelio za
dramsko stvaralaStvo. Napisao je 7
drama, sve izvedene u Zagrebu, Hr-
vatskoj i nekada$njoj Jugoslaviji, a i
inostranstvu. Prevoden je na slovenacki,
makedonski, poljski, slovatki, nematki,
italijanski, madarski, turski i albanski.
Uvrscen je 1985. u ediciju Pet stoljeéa
hrvatske knjizevnosti, s tekstovima Ku-
la babilonska, Ptica bez jata, u izhorui s
predgovorom Branka Heéimovica.

Roksandicev dramski prvenac Nad
ponorom doZiveo je prvo izvodenje na

sceni HNK u Zagrebu 16. IV 1952. Na toj
sceni izvedena je druga Roksandiceva
drama Bijeli leptiri 24. IX 1955. Njegovo
najizvodenije dramsko delo, komedija
Kula babilonska prvi put je prikazana u
zagrebatkoj Komediji 16. IT 1958. Sle-
deta dva dela Eho-601 Andrea izvedena
su u Narodnom kazalistu ,Ivan Zajc” u
Rijeci, prvo 21. I 1961, a drugo 23. III
1963. U Dramskom kazalistu ,Gavela”
prikazana je Ptica bez jata 23. 11 1968, a
godinu dana kasnije Zenidba u zagre-
batkoj Komediji (21. IT 1969).

Roksandiceva dramska dela izvo-
dena su na brojnim pozornicama u
Jugoslaviji. Najveci uspeh imala je ko-
medija Kula babilonska, izvodena i u
Beogradskoj komediji (premijera 16. IX
1958, reditelj Jovan Putnik), a u Poljskoj
je igrana u 15 pozorista.

Roksandi¢eva dramska dela delo-
vala su, u velikoj meri, tematski i prob-
lemski polemitko, &esto bila smela u
odnosu na utvrdene dramske kanone. U

dramama se zalaze za humanisticki i
druStveni angaZman, a njegovi dramski
junaci nalaze se u moralnim dilemama i
raskolima koji ih razjedaju. Drugu stra-
nu savremenosti Roksandi¢ slika u
komedijama, dijaloski umeSno pisanim,
a tematski s opsSteljudskim znatenjima i
dilemama. Druga komedija Andrea, u
nesto manjem obimu, ponovila je scenski
uspeh prethodne. Kasnije izvodena nje-
gova dela nece ponoviti uspeh ovih ko-
medija iz savremenog Zivota, 50-ih godi-
na tematski i repertoarski traZeni dram-
ski proizvodi, dok je vladala repertoar-
ska glad za domacim dramskim delima
te vrste.

Izmenjena drustveno-polititka situ-
acija 70-ih kao da je doprinela da su
Roksanditeva dramska dela, bez obzira
na svoje umetnicke vrednosti, br¥e no §to
se ocekivalo, potisnuta s pozorisnih
scena u Hrvatskoj. U drugim jugo-
slovenskim sredinama izvodena su jo§
tokom 80-ih, da bi danas bila gotove

i R
Dutko Roksandié

zaboravljena. Roksandié je, pre neku
godinu, najavljivao kragujevatkom Te-
atru ,Joakim Vuji¢" novi dramski tekst,
ali ga, naZalost, nije zavrio.,

Tokom horavka u Srbiji hio se pot-
pune povukao iz javnog Zivotu rezigni-
ran istorijskim dogadanjima u poslednjoj
deceniji, i obhrvan tragicnim zbivanjima
u porodici. Otisao je tiho s kulturne scene
1 iz Zivota Eastan pozoritnik, visestruko
zasluZan za hrvatsku koliko

2o

kulturu.
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TOTALNO - ENGLESKA (1. deo) §

Ideja

je bila pronaé¢i nekakav zanimljiv

workshop i nauciti o teatru bar nesto od

onoga $to ne znam, a pretvorilo se u veliku

veliko-britansku turu gde je svako zau-

stavljanje ali i putovanje bilo skola za sebe

MasSa Jeremic

adeéi na projektu Ovo bi mogao
Rgib‘ vas srecan dan Milete Pro-
anovica, u reziji Stevana Bodro-
7e, u Beogradskom dramskom, shvatila
sam ogranitenja svog dramaturskog i
obrazovanja i viSegodisnjeg iskustva s
domacih scena. Intuitivan red je divan,
ali u odredenom trenutku moZe vise da
podseti na pipanje po mraku. Zato sam se
spakovala u dva ranca (veci sa stvarima,
ima totkice i kotrlja se za mnom, manji s
lap topom — nosi se na ledima) i zaputila
se u Englesku. Moju tako kornjatasto
uoblitenu tvorevinu po razlititim prede-
lima Engleske narotito po vozovima ili
taksijima pratio je komentar da sam
hrabra. Ostalo mi je nejusno da li se to
odnosilo na kelitinu stvari koje teglim ili
dinjenicu da putujem sama. Ideja je bila
nati nekakav zanimljiv werkshop koji bi
mi rasvetlio nove natine u procesu stva-
ranja predstave (i dramaturske trikove, 1
rediteljske pristupe, ali i glumacke teh-
nike). Takav instant kurs za radoznalog i
mnogo Cime uskracenog srpskog drama-
turga jo§ nisu izmislili, ali je zato moje
puteSestvije od Londona preko Liverpula
i Lejk Distrikta do Njukasla, i opet Lon-
dona povezalo i otkrilo mi i razlicite
teatre, pristupe, produkcije, edukacije.
London poslednje sedmice avgusta
nije pruzoo mnogo pozoriSnog uzbu-
denjo. Otekivane su premijere edinbur-
skih pikanterija, velikim plakatima
najavljivana je produkcija njujorSkog
hita Sekspirovi R&], te novog mjuzikla
Bena Eltona Tonight is night, o Rodu
Stjuartu, Iscekivana je i ekskluzivna ev-
ropska postavka izlozbe Gospodar prste-
nove w Muzeju nauke, novog filma s
Helen Miren Callendar girls. Ipak, imala
sum prilike da prisustvujem rok spektak-
luna Trafalgaru — vezano za neku vrstu
londonskog Belefa, tzv. Totally LondON, a
u Cast zavrSetka rekonstrukcije tuvenog
trga, na ¢udoviSnom stejdZu, pod jo$
tu nisam videla) svirali su Dejvid Grej i
Morsiba. Koncert je bio besplatan i proce-
nd je da je okupio oko 50.000 ljudi. Mani-
festacijo Totally LondON traje celo leto i
povezuje nekad rastrkane turisticko-

kulturne nedeljne festivale, poput Va¥ara
hrane (na Sautbanku kraj London bri-
dza), ili Nedelje Kovent Gardena (perfor-
mansi, buvlja pijaca, TV i vestendovske
zvezde sluZe pice u kafanama da bi se
prikupila sredstva za pomoé penzion-
isanim i bolesnim kolegama, itd), ili
specijalizovane feste uliénog teatra na
Festivalu Temze. Impresivno, nema $ta.
Uz koncert, privukao me i gromoglasno
najavljivani spektakl na Kovent Gardenu
— Izazov za londonske najspremnije
borce protiv vatre — u prevodu nesto kao
Igre bez granica na kojoj najbolji vatro-
gasci pokazuju svoje vestine, a i priku-
pljaju priloge. Vatrogasaca je bilo, vise
nego publike. Spektakla ni od korova.

Razocarenja,
razocarenja...

Iskoristila sam zatiSje da pogledam
hit mjuzikl od prosle sezone Bombajski
snovi (premijera je bila juna 2002. i jos je
prepuna sala u Apolo Viktorija Teatru).
To je poslednja produkcija Endrju Lojda
Vebera, a okupljena je ekipa koja ne bi
trebalo da promasi. Kompozitor je A.R.
Rohman, éuveni indijski i svetski autor,
za pritu je bila zaduZena Mira Sial
(glumica i pisac, autor romana i scenari-
ja za film Anita i ja), koreografiju su
potpisali Antoni Van Last (Mama mia i
Isus Hrist Superstar) i Fara Kan (jedna
od najéuvenijih bolivudskih koreograta),
dok je za reditelja odabran Stiven Pimlot
(dugogodi¥nji saradnik Rojal Sekspir
Kompanije). Podela je iskljutivo induska,
a glavne uloge igraju Zehra Nakvi i Stiv-
en Rohman Hjuz, uz jos oko 50 epi-
zodista, igrata. Kakva prevara! Bilo mi
je sumnjivo €im sam usla u salu koja
podseca na Skoljkoliku zamrznutu cir-
kusku $atru. SediSta nisu mnogo udobni-
ja a upozorenje publici s razglasa da u
quditorijum ne unosi hranu i pice, govo-
rilo je samo za sebe. Ako izuzmem zaista
uzbudljivu Rahmanovu muziku (CD je
prodat do sad u viSe od 200.000 primera-
ka), Bombajski snovi podseéaju na bri-

tansku verziju karija — paprikas s pre-
vise egzotitnog zaCina. Prita o siro-
masnom mladiéu koji sanja da postane
bolivudska zvezda i izvute se iz kala
ulica siromasnog dela Bombaja, i po koju
cenu ostvaruje svoj san, uz elemente
.napetog” krimi sizea (sukoba s tamos-
njom mafijom) i naravno ljubavne sage,
stereotipna je do granica roto-romana.
Otekivana koreograiska reSenja (ako ni-
Sta, induski ples je tradicionalno inspira-
tivan) izostala su na ustrb pocupkivanja
dva koraka napred-dva nazad-jedan sa
strane, a ono Sto je trebalo da budu glu-
macke sekvence holje je Sto pre zabora-
viti. Naravno da ovakva produkcija u
nekom socioloskom pogledu paralelnih
procesa: s jedne strane asimilacije, s dru-
ge podrzavanja izvorne induske kulture
te izuzetno brojne populacije u Britaniji,
ima smisla. U teatarskom nema nikak-
vog.

Londonska prica nastavlja se od-
laskom u Servantes institut (Spanski
kulturni centar) u kome dr Aleksandar
Dunderovi¢ zajedno sa svojim bivsim
studentima izvodackih umetnosti s Bru-
nel univerziteta priprema projekat na
temu potrage za Eldoradom. Naime, za
kraj septembra Servantes instutut je
organizovao niz predavanja, izlozbi pa i
ovu predstavu s idejom predstavljanja
Nasleda Latinske Amerike. Nazalost,
prostor koji su Dunderovi¢ i glumatko-
autorska ekipa dobili je sve osim pozo-
ri§nog — malo veca uCionica opremljena
video bimom, s prozorima postavljenim
na krovnu konstrukeiju. Klaustrofobit-
no! PredlaZem da kao okvir za predstavu
uzmu ideju putovanja brodom. Ne znam
§ta bi drugo mogli u takvom prostoru.
Ekipa se s oduSevljenjem slaze. Svoju
pricu i predstavu upravo tako razvijaju,
koristeci razlitite asocijacije na Eldora-
do, zapravo snove o srecnoj zemlji, bo-
ljem Zzivotu.

Carolije iz ranca

Putovanje nastavljam obilaskom
Brunel univerziteta u Oksbridzu, gde
Dunderovi¢ predaje na Odseku za izvo-
datke umetnosti. Mir i osama londonskog
predgrada, te perfekino opremljeni kabi-
neti éine pravu akademsku atmosferu.
Kroz pitomi OksfordSajer, te CoSkic ze-
lenog Velsa, probijamo se autoputem do
Liverpula gde Dunderovi¢ Zivi. Otuvani
grad tipicne arhitekture (niskih jedno-
spratnica od crvene cigle), preuredenih u
turisticku zonu dokova, te uvek Zzivog
centra (peSatka zona) prepunog radnji,
klubova i pabova, ogromnog parka —
najveceg u Engleskoj — dotekuje me s
prizvukom nostalgije. Cekam da vidim
nekog od urednih mladica tipa Makart-
nija ili Lenona, a nalecem iskljutivo na

NENORMALNI MATEMATICAR

Pozorisno pismo iz San Franciska

Branko Dimitrijevi¢c — Bahus

Da li su matematitari nenormal-
ni? Oni koje znam jesu, ali ne pi-
tam se jo. Gornjim pitanjem bavi
se Dejvid Oburn (Auburn) u drami
Dokaz (Proof) koju sam video u Moun-
tin View Centru za izvodatke umetno-
sti. Pre 3 godine igrala se ova predstava

u Njujorku, pa je dobila Pulicerovu i jos
nekoliko manje znanih nagrada.
Verovatno ima onih koji me vole
drame o vezi izmedu genijalnosti i ludila,
ali takvih nije bilo u publici. Rezija je
bila solidna, gluma iznad proseka za
ovaj deo planete, a tekst ima svojih
dobrih momenata. Radi se o sestrama €iji

je otac bio matematiCar i mentalno
neuravnotezen, « izgleda da je jedna
sestra nasledila te osobine. Otac je umro,
pregleda se njegova zaostavsting, da vide
vredi li nesto objaviti, tu je i otev hivsi
student, a sada oni treba da utvrde da li
je pokojnik autor matematitkog dokaza
(potvrde teoreme) koji su nasli medu
spisima.

Mountain View je ili na rubu Sili-
konske Doline ili unutar iste, zavisi kako
ko gleda na geografiju, ali u svakom
slufaju na predstavi je bilo dosta in-
Zenjera-kompjuterasa. Oni su prepo-

PHIL MEINTYRE & ARNOLD STIEFEL PRESENT

SICAL

" BOOK AND DIRECTION

lokalnu verziju dizelaSa oiSanih do
glave, u trenerkama (s dobro poznatim
obeleZjima znamenitog fudbalskog tima)
i‘debelim zlatnim lancima oko vrata. Po
zivoj dnevnoj i nocnoj cirkulaciji sveta, te
pomenutim likovima, osecam se kao da
nisam daleko od kuée. Ipak, Liverpul kao
buduéa kulturna prestonica Evrope
(2008) dozivljava ubrzanu transformaci-
ju. Iako do skoro skrajnut u odnosu na
glavne tokove razvoja Britanije, tretnut-
na ulaganja, doterivanja i izgradnja
(ukljutujuéi i velelepni ogranak Tejt
Moderna na dokovima) utinice da Liver-
pul ne bude vise jedna od poslednjih
stanica Ujedinjenog kraljevstva. Pozo-
ri$ni Zivot ovde je ograniCen na poslednje
trzaje britanskih turneja vestendovskih

BEN ELTON

hitova i zanimljivu alternativnu scenu
(vezanu uglavnom za dva univerziteta).
Dunderovitev rodendan slavimo u
njegovoj basti uz prebranac i gibanicu (u
rancu se naslo mesta za pasulj i kore),
rostilj, tursku kafu (opet iz ranca) — sve
se dopalo gostima — njegovim kolegama s
Hop univerziteta, gde je ranije radio.
Tokom boravka pomaZem mu oko sre-
divanja bibliografije za novu knjigu o
pozorinom radu Lepaza koju dogodine
publikuje Volflauer pres u ediciji He-
diteljski rez, « u kojoj je upravo objavio
studiju Film Roberta LepaZa — poetika
sec¢anja. Spremam se za nastavak puta.
Prave teatarske avanture
tek predstoje... z o
(nastavice se) ?r

POLUGOLA DZERI

znavali izvesne situacije iz teksta, ali
drama pretenduje da bude univerzalna i,
kao sto rekoh, na momente, uspeva. Ta-
mo gde ne uspeva je kad pokuSava da na
primeru odnosa medu sestrama, gde je
jedna idealistkinja, a druga je sva u
praktitnosti i opsednuta materijalizmom,
da napravi metaforu s porukom da nije
sve u pukom prezivljavanju, vec da ziv
¢ovek mora da osmisli svoju egzistenciju.
Ipak, ovo je bilo jedno korisno vece u
teatru.

Gde odose pare od
poreza

To se ne bi moglo reci za Terezu
Raken teatra Aurora u Berkliju. Dobro,
ima ta dramatiéna finalna scena, kad
paralizovana majka Zrtve prstom po-
kusava da po stolu i po vazduhu ispise
ime krivea, ali svi u publici se pitaju isto:
gemu sve to? Zasto ova drama sada i
ovde? Zola je to pisao po istoimenom
romanu u vreme kad naturalizam jo$

7
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nije bio priznat, i kritika obrazovane na
romantizmu ga je dotekala na noz. Ali
Zola nije Ibzen, i ova drama iako ima
istorijskog znataja, nema dramatskog.

Isto u Berkliju, u teatru Central
Works, veé 3 godine rasturaju Sekspira.
Prvo su preradili Ukroéenu goropad,
onda Lira, a ove godine Makbeta. Ova im
je jos i najbolja. Traje sumo 80 minuta i
modernizovana je prica koja se deSava u
Bmerici u vreme globalizma, interna-
cionalnih korporacija i, Sta bi drugo,
masovnog otudenja. Dobro, gluma je
mestimi¢no amaterska, tekst neujed-
nacen, ali niSta ovde nije pretenciozno,
pa ne moze da se kaZe da publici
obeéavaju vise no Sto daju.

Oruzje i ovek (Arms and the Man)
je jedan od manje izvodenih komada
Bernarda Soa i video sam samo jedno
izvodenje tog komada, davno, ali jako
loSe. Nisam ni mislio da mu dam jo§
jednu Sansu, mislio sam da je ovo jedna
od onih drama koje su bolje za Citanje
nego za gledanje, ali me nagovorise. [
nije mi Zao. Isting, dva puta smo se

gubili na putu do mesta koje se zove
Burns Memorial Amfiteatar, na pola puta
od Berklija do Orinde. Ali rediteljka
Lilian Greg (Groag) je napravila svo-
jevrsni spektakl, sa sve valgerimu, koje
je, kako smo saznali, sam So predlozio
kao muziku za ovaj komad. Nam¢orasti
So mozda ne bi bio zadovoljan da je video
ovu verziju, kao $to nije bio najsre¢niji ni
prilikom premijere 1984, kad se, po
njegovom misljenju, publika vise smejala
no razmisljala o antiratnim idejama koji-
ma je tekst prozet. No ovde je doslo do
finog amalgama komedije i teksta ideja u
vrlo mastovitom izvodenju.

Prijatno me je iznenadio Dzo§ Korn-
blut (Josh Cornbluth) svojom najnovijom
monodramom. Gledao sam ga ranije u
filmu Tunel Haiku (Haiku Tunnel) po
njegovoj monodrami o radu na odredeno
vreme u kancelarijama San Franciska i
nisam bio oduSevljen. Ovo autobiografsko
ostvarenje zove se Ljubav i porez (Love
and Taxes) i daje se na maloj sceni
Magic Theater-a. Manji deo teksta je
ljubavna prica o tome kako se razvijala

ljubav izmedu DZosa i njegove sadaSnje
supruge Sare, ali veci deo je ono Sto je
svakome u Americi dobro poznato,
izuzetna komplikovanost prijavljivanja
prihoda za porez. Na pocetku DZos odluti
da postane odgovorna osoba (zhog
ljubavi) i kao deo toga i da uredno plaéa
porez. Postepeno, dok uti kako da
posteno plati porez na dohodak, on, a sa
njim i publika, shvata da je porez u
Americi tako smisljen da uzima od siro-
masnih i daje bogatima. Naravno da ova
spoznaja nije nista novo, ali ovo i nije
drama ideja vec komedija i kao takva je
vrlo uspesna.

Obnaiena Dieri Hol

New Conservatorz Theater Center mi
je od svih pozoriSta u San Francisku
najblizi i verovatno zato tamo najrede
idem. Tako zamalo da propustim mu-
zicku reviju Kad svinje polete (When
Pigs Fly) koju su kreirali pokojni Hauard
Krebtri (Howard Crabtree) i Mark Vol-
drop (Waldrop) uz muziku Dika Galagera

FAUST ODUSEVIO SLOVENCE

Uspesno gostovanje beogradskog

Narodnog pozorista u Mariboru

Mikojan Bezbradica

onekad je tesko biti novinar pi-
Psunog medija, pogotovo kad valja

pisati o dogadaju koji nije bas
jednostavno opisati re¢ima. Ova recenica
je i ,pokrice” za sve Sto je mariborska
publika 10. i 12. IX uputila ka sceni Slo-
venskog narodnog gledalista na adresu
ansambla nacionalnog teatra iz Beogra-
da neposredno po zavrSetku predstava
Faust 1111 deo. Tesko je to opisati. Tu
tinjenicu priznace i slovenacke kolege
pokusavajuéi da Citaocima, s lica mesta,
prenesu deo atmostere iz jednog od svojih
najprestiznijih pozorista.

.Cini se da ni reti ‘ovacije’, "pokliti
bravo’ ili ‘freneticni aplauzi’ ne mogu u
punoj meri da opiSu reakcije mariborske
publike. Mislim da u naSem reénikuy,
takav izraz jos ne postoji. Zaista je treba-
lo hiti obe veteri u SNG i uveriti se da je
tako"”, priznace odusevljeni slovenatki
kolega.

Gostovanje beogradskog NP u Mari-
boru s Geteovim komadom kojeg je na
ovoj istoj sceni pre 10-ak godina postavio
TomaZ Pandur, mnogi ,teatromani” ie-
kivali su s nestrpljenjem, a u prilog tome
ide 1 €injenica da su sve karte u sali sa
900 mesta bile rasprodate krajem maja,
pocetkom juna. Cak ni cena nije pred-
stavljala prepreku iako je i za slovenatke
prilike 3.000 za jedno ili 5.000 tolara za
oba izvodenja Fausta bila visoka. U na-
Sim relacijama to bi iznosilo oko 850, tj.
1.400 dinara. Poseban problem pred-
stavljao je Faust I zbog ograniéenog
broja mesta, pa je odluceno da predstava
bude dva puta izvodena, a broj sedista sa
104 je povecan za stotinak.

Dramatican pad

No, malo je nedostajalo da sve padne
u vodu. Za tako nesto pobrinuli su se
nosilac naslovne uloge Predrag Ejdus i
Barbara Milovanov koja tumati lik
Andela — tuvara. Na generalnoj probi
Fausta T zbog drugatijeg rasporeda
scene od one u NP, ali i priliéno mraénom
ambijentu koji zahteva slika ,Vestitje

kuhinje” Ejdus je napravio gresku u
koracima i pao na leda u orkestarsku ru-
pu duboku vise od dva metra. U deli¢u
sekunde, a u Zelji da pomogne kolegi, u
rupi se nasla i Barbara Milovanov.
Povredio sam se, ali srecom ne trau-

matitno i tragitno kao $to je moglo da -

bude”, potvrdice Ejdus docnije. ,Bilo je
pitanje da 1i ¢u moci da odigram pred-
stavu, jer sam osecao velike holove, ali
sam ipak uspeo, zahvaljujuci pre svega
izvanrednim i neverovatno ljubaznim
lekarima koji su mi pomogli da se opo-
ravim za kratko vreme. Bio sam ubeden,
Sto je i bilo tatno, da ¢e publika dobro
prihvatiti predstavu. Za tako nesto za-
sluge pripadaju Miri Erceg i njenom
konceptu zasnovanom na nivou ne-
mackog ekspresionistickog teatra koji je i
ovde dugo gajen” dodaje glumac.

.Da, Ejdus je zaista velika zvezda i
veliki glumac. To je potvrdio i ovom ulo-
gom”, veli upravnik zagrebatkog HNK
Mladen Tarbuk, i dodaje: ,Veoma mi je
zao Sto nisam stigao da pogledam i Fau-
sta ], jer bih snaznije doZiveo celinu. Sto
se tite predstave mislim da je najfasci-
nantniji njen prvi deo koji je zanimljiv i
oslikava krajnje originalan nagin Eitanja
Fausta. Zao mi je $to taj intenzitet i ta
lucidnost Citanja nisu nastavljeni do
kraja. Svakako bih Zeleo da pohvalim i
Tihomira Stanica koji je vanserijski glu-
mac. Njegov Mefisto je neobitna, rafini-
rana uloga koja ima dimenziju Marlona
Branda. To je tako pametno i smisljeno
odglumljeno, jer je na izvanredno vest
natin uspeo da zaobide demonicnost, Sto
je glavni problem te uloge. Uspeo je da
zadrZi sjajnu ravnoteZu izmedu demon-
skog i poniznog, sluganskog, niStavnog.
Otkrio je veoma originalne dimenzije te
uloge” zakljutuje Tarbuk.

,Dua se radi o zaista prvoklasnom po-
zoristu, kakav je nacionalni teatar, poka-
zala su i oba izvodenja Fausta. Na-
klonost prema beogradskom ansamblu
na pravi nacin iskazala je i mariborska
publika koja ih je ispratila frenetitnim
aplauzima, Sto je bio jos jedan od dokaza
da nismo pogresili prilikom izhora pred-
stava. Nas§ gledalac koji veé 40 godina
ima pretplatnu kartu priSao mi je posle

drugog izvodenja Fausta i rekao da bi
ovakve predstave trebalo esce da dovo-
dimo u Marihor”, bio je oduSevljen upra-
vnik SNG Danilo Rosker.

Na redu je
koprodukcija

Zadovoljstvo nije krio ni upravnik

NP Ljubivoje Tadi¢ koji veli da je ,ova -

predstava bila pravi izhor, jer smo s pu-
nim angazmanom i punom sve$¢u uspeli
da prikazemo ono Sto je nasa umetnicka i
kreativna legitimacija”.

Novi susret nacionalnih teatara, €ija
je saradnja zapocela pre 2 godine, hice
nastavljen od 4. do 9. V 2004. Tada ée
SNG gostovati na sceni NP gde ce se Beo-
gradanima predstaviti s 3 komada pre-
mijerno izvedena tokom ove sezone.
Medu potencijalnim putnicima za Beo-
grad su predstave Ta veseli dan, ali
Maticek se Zeni Antona TomaZa Linhar-
ta, u reziji Matjaza Latina, Cesarjeve
preoblake Bina Stampe Zmavca, u po-
stavci Mihe Alujevica, Sluga dveh gospo-
darjev Goldonija, u reziji Vinka Modern-
dorfera, Jun Foseov Jesenski sen, u insce-
naciji Eduarda Milera. Slede Plesasta
pevka Joneska koju ¢e reZirati Samo
Strelec, Brehtov Dobri clovek iz Secuana,
u reziji Ivane Vuji¢ i Smrt trgovskega
potnika Artura Milera i rediteljke Mateje

(Gallagher). Pre 7 — 8 godina ova revija
je bila vrlo uspe$na na of-Brodveju. Rad-
nja je vrlo jednostavna, mladom Hau-
ardu, koji bi da se bavi Sou biznisom,
njegova utiteljica kaze da ce on hiti
uspeSan kad svinje polete, sto je izraz

* ovde kao $to mi kaZemo kad na vrbi rodi

grozde. E, onda mladi Hauard odluci da
pokaze uciteljici da nije bila u pravu.

Kojeg li veselja! 0d kostima, do ener-
gictne glume i pevanja, do stihova prila-
godenih sadasnjem politickom trenutku.
Vecina ucesnika (mozda i svi) su gej, a
lokalna diva s umetnickim imenom Tra-
uma Flintstone (nisam otkrio pravo ime
dotitnog gospoding, ¢ nije ni vazno) na-
stupa u raskosnim dekoltiranim vecer-
njim haljinama i uvek dozivljava ovacije.

Haljina u kojoj se Dzeri Hol (Jerry
Hall) pojavila u predstavi Diplomac (The
Graduate) nije bila raskosng, ali je bila
kratka. Ovo je bilo gostovanje trupe s
Brodveja i komercijalni teatar do daske.
Bivsu suprugu Mika DZegera su i an-
gazovali zbog njenog statusa poznate
osobe, jer su znali da ce to biti dovoljan
publicitet, narotito u provinciji, to San
Francisko i pored svega jeste.
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Naravno, ova adaptacija istoimenog
filma, koju je uradio Teri Dzonson, ig-
rana je na Vest Endu u Londonu, pa na
Brodveju i onda je dosla ovde u Curran
Theatre. Na premijeri u Londonu ulogu
Misis Robinson je igrala Ketlin Turner,
koju je Dzeri Hol zamenila posle 2 godine,
« u oba slutaja ima momenat kad pe-
njoar spadne s ramena i pre no sto se
svetlo brzo ugasi, gledaoci imaju priliku
da vide malo cbnaZenosti.

Engleski kritiéari hvalili su pred-
stavu, u Njujorku su bili uzdrzaniji, a
mogli su da budu i viSe, jer je predstava
izuzetno dosadna. Inate, bivia gospoda
Dzeger i dalje dobro izgleda, mada priz-
najem da sam je gledao iz jednog od
poslednjih redova partera, ali bar nisam
morao da platim za to zadovoljstve. Karte
u prednjim redovima koStaju inace 75
dolara po komadu, a sula je bila skoro
dupke puna.

Lepo nam je DZos Kornblum objasnio
kuda idu pare od naseg poreza, u dze-
pove hogatih, koji onda
mogu sebi da priuste

te skupe ulaznice. ;, l

Garderober Vojislav Petrulevski i Tihomir Stani¢

Koleznik. Planirano je da u sezoni
2004/2005 nastane i koprodukcija po sa-
vremenom tekstu u reziji Samo Streleca.

Zanimljivo je da je SNG iz Maribora
tek od lane na drzavnom budZetu. U
protekloj sezoni dramske, operske i ba-
letske predstave videlo je vise od 140.000

KAKO PREVARITI

U Kotoru je po jedanaesti put odrzan festi-

val namenjen najmladima

BoSko Milin

etos je po jedanaesti put u Kotoru
Lodréun Festival pozorista za djecuy,
manifestacijo koja bi od svih
teatarskih susreta trebalo da bude u
najvecoj meri izvor Ciste radosti za svoju
specifitnu publiku, srca liSenog potrebe
za pozoriStem od kojeg se otekuje da
bude mimo onoga §to veé jeste — umet-
nost teatra namenjenog deci.
Upravo su me otekivanja da éu se
susresti s odabranim ostvarenjima umet-
nika posvecenih pozoriStu za mladu i

ngjmladu publiku podstakla da prihva-
tim poziv selektora Boze Sibali¢a da po
drugi put budem ¢lan Zirija Festivala.
Kuada mi je saopsteno da se poziv, u
stvari, odnosi nu mesto predsednika
stru€nog Zirija, zadovoljstvo je postalo i
tast, a odgovornostv je postala veéa.
Zndajuéi jo3 sa studija Sibali¢a kao vrsnog
dramaturga nisum sumnjao da je on
posloviéno nezahvalni selektorski posao
obavio strutno i odgovorno. Ono ¥to
nisam mogao znati je da su izgledale

gledalaca (Maribor ima 150.000 sta-
novnika) od kojih je oko 30.000 dolazi iz
Austrije. Ovolika posecenost, po retima
RoSkera, bila je i glavni razlog §to je
pozoriSte posle 82 godine dobilo .?(\'

nacionalni status. (

svih 37 predstava koje je morao du vidi
pravecéi selekciju... a kada sam video
najbolje, Sto je moglo da bude izabrano u
selekeiju, bio sam unekoliko zadoveljan
Sto ne znam. Kao i ostali &lanovi zirija,
mogao sam samo da slutim.

Potelo je, naravno, s velikim na-
dama svih kolega — gospode Milanke
Berberovi¢, doktora Darka Antoviéa, te
gospode Gorana Bulgji¢a i Aleksandra
Milosavljeviéa — da se izostanak dve
pozvane raskoSne produkcije — Malog
pozorista ,Dusko Radovic” tj. Pozorista
.Bosko Buha" — neée isuvise osetiti.
Otekivanja su bila ravnomerno raspo-
redena izmedu preostalih favorita i mo-
gucih iznenadenja koje hi priredio neki
od manje znanih ugesnika. Nasu otkriéa
pocela su od prve predstave u konkuren-
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ciji Radoznalo slonce po Radjardu
Kiplingu koju je izveo Stoliten kuklen
teatar iz Sofije. Kao jedina predstava
dovedena iz teatarske sredine u kojoj se
Jutkarstvo vrlo ceni i veoma ozhiljno
yazviju, ova Sarmantna, pre bi se reklo
dramska reviju no prava dramska pred-
stava, zatudila nas je necim Sto se tokom
sledecih dang, iz veeri u vete, ponavlja-
Jo i dobilo ohrise zabrinjavajuceg trenda.
Bila je to teznja lutkara da pobegnu od
lutke.

Ne vise nego
solidno

Kod gostiju iz Bugurske to je bila tek
najova. Njihovo Sarmantno radoznale
slonte iz naslova, za Ciju je animaciju
Majo Bezanska dobila nagradu, bilo je
velika lutka na telu glumice, Sto je bilo
resenje za joS neke likove iz tropskog
zivotinjskog carstva koje se uspeSno
pojavljivalo na sceni. Lutka se u punom
sjgju pokazivala samo u nekim situaci-
jama za koje se moze najvise reti da su
bile solidno resenje.

Lepotica i zver kragujevatkog Po-
zorista za decu bila je jo§ jedna najava
necega Sto je potelo da se otkriva kao
ozhiljon poziv ciljnoj grupi gledalaca iz
redovnih, nefestivalskih prilika, da se

prepuste estetici bazicnog. U tome oni
nisu bili najslabiji, ¢ak daleko od toga.
Ali ovde nije re¢ o baratanju sredstvima
svedenim na osnove iz kojih nastaje nesto
Sto liti na teatar rasterecen svega su-
viSnog, vet o praksi ¢iji ograniteni zahte-
vi dopustaju samodovoljnost bez pokriéa.
Kao da se bezalo od Zelje da se dosegne
nesto vise nego da se ispuni vremenski
okvir s kojim se moZe gostovati i van
maticne scene.

Djetji umetnitki centar iz Podgorice
je utinio isto to, ali je oti¥ao korak dalje.
Dok su Kragujevtani ipak bili odabrali
umetnitki validan tekst — obradu bajke
Igora Bojovica, Podgoritani su se opre-
delili za delo izvesnog teskog autora
Karela Novaka pod naslovom Bajka o
Majusku. Moja radost $to ¢u moéi da
vidim lutke Tihomira Matkovi¢a brzo je
potisnuta pricom koja se odvija pred
malom decom. Naime, kod g. Novaka,
ubedenog da je sve to duhovito i ra-
zumljivo, roditelji, inate Zive dobrice,
nemaju para pa prodaju dete kao igracku
za kraljevu razmaZenu kéer, al' je dete
pametno pa im dovede kralja na noge s
mnogo para i srecnim krajem. Ne znam
da 1i su psiholozi UNICEF-q, jednog od

nekolicine humanitarnih sponzora ove
predstave, zaista utvrdili da je deci nepo-
hodno da im se objasni kako ih ne treba
iznostiti na pazar? Obaska Sto je reé o
deci onih roditelja koji decu vode u

pozoriste, a taj je profil dobro poznat kao
sklon zlo€inu, nasilju i trgovini potom-
stvom. Zato je Bajka o Majusku
upozorenje malim gledaocima da motre
na svoje tate i njihove finansijske tokove.
Salu na stranu, bilo je to sasvim
prosecno izvodenje predstave s temom
neprimerenom publici, a svest o goruéoj
aferi seks trefikinga koja se odvija oko
nas éim napustimo pozoriste, stvarala je
jos nepovoljniji utisak.

Ako Podgoritani nisu iskoristli lutke
u dovoljnoj meri, onda Nislije to nisu
ucinile uopste. A to je ipak ¢udno ako
predstavu Cvetna Bajka izvodi Pozoriste
lutaka Ni§. Prili¢no razigrani koloplet

pesama i plesa, povezan ne mnogo dra-

maticnom poutitelnom pricom da ro-
ditelji ne treba da ventavaju svoju decu
na silu, pokazao je dve stvari — poznato
umece Ferida Karajice da i od ne has
vestih aktera na sceni stvori manje-vise
funkcionalnu scensku grupu, ali i ono
Sto je ve¢ pomenuto: lutkare koji se
odlucuju da lutke ostave van scene i da je
zauzmu sami, ostajuci bez onoga Sto je
njihovo specificno umece.

VrSatko pozoriSte gostovalo je s
predstavom Papagaj, kojom je reditelj
Dzankié zeleo da pruzi priliku nekolicini
mladih glumaca svog anasambla da
igrom i pesmom ukaZu na nedostatak
roditeljskog sluha kada je rec o deci koju,
barem deklarativno, vole viSe no ma Sta
drugo. A kada je potela predstava

KAROLINA ILI RIJECKA JUDITA

Premijera Karoline Rijec¢ke sa Severinom u

naslovnoj ulozi, otvorila sezonu HNK ,,Ivana

pl. Zajca” u Rijeci

Svjetlana Hribar

ez imalo dvojbe, tvrdim da je
BKam]ina Rijecka koja se prvih

dana oktobra premijerno odigrala
na sceni rijeckog kazaliSta, najatrak-
tivaiji kulturni dogadaj ovog mjeseca u
Hrvatskoj. I premijera Kazimira i Karo-
line Von Horvatha, koju prvi put na
sceni HNK Zagreb rezira Slovenac
Eduard Miler, s Almom Pricom u jednoj
od naslovnih uloga, kao i sve premijerne
predstave koje su ovog mjeseca najav-
liene u drzavi, ostale su u sjeni medijske
pompe koja prati rijecku predstavu.

A razlog bi se manje mogao traziti u
zanimaniju za povijesnu pricu o Karolini
Belinic (poteklu 50-ih godina iz pera
Drage Gervaisa), a vise za glumacki debi
najpozeljnije Hrvatice, Severine Vutko-
vi¢, koja tumaéi naslovnu ulogu. Seve
Nacionale dala je nebrojene intervjue za
sve medije u Hrvatskoj, gotovo da nema
dnevnika, tjednika, mjeseénika ili TV i
radio stanice koja nije zabiljezila ponesto
0 njenom glumatkom debiju u kazaliStu,
@ mnogi su se bavili i biljezenjemn posve
periferih i irelevantnih dogadanja, kako
bi ostali barem u toku premijerne groz-
nice.

U sklopu opéeg medijskog nadme-
tanja ,tko ée vise i raznolikije pisati o
Severini”, ovih su dana u ,Jutarnjem
listu” objavljeni i rezultati istraZivanja
medu hrvatskim muskarcima, od kojih
je tak 51 % proglasilo Severinu najsek-
sepilnijom Zenom u drzavi. Nakon Karo-
line Rijecke, taj ée se postotak, uvjerena
sam, jof i povecati, jer ¢e njeni poklonici
postati ne samo posjetitelji estradnih
koncerata, vet i najozbiljnija kazaliSna
publika, koja je Seve Nacionale do sada
eventualno poznavala samo preko TV

reklama za ukusni mlijeéni proizved
. Frutissima”.

Novi tekst

U svakom slutaju, Severina je na
velika vrata zakoratila u teatar i — mada
su zlobnici i sumnjitavci njen debi oce-
kivali s nipodaStavanjem — dokazala
svima da je sposobna za ono o Cemu
mnoge njene kolegice mogu samo sanjati.
Ona ne samo $to sjajno izgleda, a kosti-
mograf Leo Kulas dao joj je priliku da to
obilato pokaZe, ve¢ ona igra Karolinu
Belini¢ prirodno i Sarmantno kao da je to
ona glavom, a natin kako se krece
scenom, kako pleSe i pritom pjeva uZivo
zahtjevne songove — upravo je fascinan-
tan!

Redatelj Lary Zappia ispravno je
procijenio izvorni tekst Drage Gervaisa
(koji je, recimo i to, 50-ih godina gotovo
istovremeno imao premijeru na daskama
kazalista u Rijeci, Beogradu i Ljubljani)
neatraktivnim dana$njem gledatelju.
Radi se o dopadljivoj priéici koja vise
ocrtava karakter Rijeéana, no Sto govori o
Karolini Rijetkoj. Razvidno je da se radi-
lo o vjerojatno najljep$oj putanki grada
na Rjetini, koju su njeni sugradani — u
nevoljkosti da se bore s engleskom
topovnjatom koju se ustobotila na ulazu
u Kvarner — izloZili pogibelji susreta s
admiralom i eventualnim neuspjehom
pregovora. No, Drago Gervais gotovo se
uopée ne bavi pitanjem Sto se stvarno na
engleskom brodu dogadalo izmedu Karo-
line i Admirala, pa se Lary Zappia odlu-
%io pozabaviti tom temom kao kljutem
svoje predstave.

On je, formalno, napisao novi ko-
mad, ostavljajuci pojedine Gervaisove
djelove u cjelosti ili fragmentima, a svoju
je Karolinu zamislio Juditom i pridao joj
sve pripadajuce atribute. Moram priz-
nati da je dramaturski predstava vrlo
dobro zamisljena. U prvom dijelu — s
najvise Gerveaisova teksta — radnja se
dogada na jednom od rijeckih gatova
(scenogral Dalibor Laginja), gdje se
putani okupljaju i zabavljaju, ispijajuci
osvjezavajuca pica, plesuéi i pjevajuti
poznate pjesmice svoga vremena. U toj
leZernoj atmosteri, u kojoj se dade naslu-
titi vjetna sudbina Rijeke — a to je stalna
promjena rezima i benevolentno prista-
janje gradana na uvijek novu vlast —
zlokugo zazvuti prijetnja engleskog
broda koji je stigao kako bi granatirao
grad.

Poput filma

U tom prvom dijelu Karolina
Rijecka samo je simbolicki prisutna. U
kavezu koji visi iznad scene, ona je
potpuno izolirana od gradskih zbivanja.
Zappia je tako prikazao sudbinu Zene
kojoj okolina zavidi na ljepoti, a uklju-
tuje ju u svakodnevicu samo kada je
neophodno potrebna. Kad Rije€ani od-
luce poslati Karolinu da izmoli kod en-
gleskog admirala da ne srusi grad, ka-
vez se spusta i gradani uvjeravaju lije-
pu, mladu Zenu kako su je oduvijek
Stovali...

Iako ¢in zavrSava Karolininim hit-
songom Muji jadi, $to je prva skladana
kompozicija u predstavi, na tom mjestu
zapotinje zapravo drugi dio, koji je
rezijski i dramatur$ki potpuno razlicit
od prethodno videnog: prizori na brodu
koji su prepuni emocija svih vrsta, ri-
jeseni su gotovo iskljutivo glazbeno-
plesno, poput filma: Karolina-Judita, u
pratnji svoje sluskinje (koju odlitno
tumati Olivera Baljok), zavede Admi-
ralg, a potom mu odrubi glavu...

Ta okrutna musko-Zenska igra ko-
reografirana je s toliko energije da nitko

Zlatokosa i tri medveda Pozorista
.Pinokio”, poverovao sam da su moje
slutnje mozda bile pogresne. I stvarno,
prvih 20 minuta sjajne igre lutaka, bez
reci, uz inteligentnu upotrebu zvuka i
svetla utinili su mi se kao najholje Sto
sam do tog momenta video. No, u drugom
delu predstave ,Pinokijevi” lutkari,
majstori zanata, prelaze u prvi plan
vodeci svoje medvedice tako da je carolija
bila razhijena. Ako ne s manje pokreta,
drugih 40 minuta moglo je biti izvedeno s
mnogo manje teksta. '

Brankova godina

Carevo novo odelo u zemlji cuda NP
.Josa Jovanovic” iz Zrenjanina bila je
kombinacija dve bajke Zeljka Hubata,
prepozna i iskoristi postojece linije suko-
ba da bi napravio zanimljivu fabulu.
Nedace je bila u tome $to se svet ova dva
narativna toka opirao uspostavljanju
jedinstvenog kraja, Sto je istinskim majs-
torstvom uspela da prevazide Irena Tot,
nagradena posebnom nagradom za mas-
tovitu i poetsku scensku metaforu. Iz-
gledalo je da su lutke imale sve do pred
kraj suviSe posla i suvise teksta, ali je na
koncu sa sjajnim resenjem upravo tog
famoznog ,novog odela” uspostavljen
scenski svet Cije postojunje van lut-
karskog pozorista ne bi bilo moguce.

Severina u predstavi Karolina Rjjeska

u gledali§tu ne ostaje imun, a emocije
variraju od plata do ushitenja. Galliano
Pahor u ulozi Admirala, sjojan je partner
Severini. Oni podjednako dobro pjevaju i
pleSu (koreografiju izvanredne Mojce
Horvat), a iznimno su uzbudljive njihove
scéne s baletom. U tom euforicnom kolo-
pletu gledatelj na kraju nije posve sigu-
ran je li Karolina ostvarila Juditin naum,
ili je to sve bio samo san... Jer prizor
zavrSava kratkom scenom koju je na-
pisao Gervais: Kaolina i Admiral sjede na
palubi broda, on se divi Sarmu svoje
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Druga predstava iz inostranstva dosla
je iz Sarajeva — komedija Carev Vodonosa
i Car Bumbar PozoriSta mladih, u reziji
Kace Dori¢. Ovaj ansambl, nama je jo§
uvek nepoznat, pokazao se kao visoko
profesionalan skup dobrih glumaca svih
generacija, a muzika Elvisa J. Kurtovica
unela je prijatnu promenu u uohicajenu
matricu melodija koje tujemo na scenama
za decu.

Gradsko pozoriste iz Podgorice doslo
je s hitom Julija i Romeo Branka Mi-
licevca, cija je Macka u dizmama u pro-
dukeciji Pozorista ,Puz"” dve veteri kasnije
s ogromnim uspehom zatvorila Festival.
Ovo je po broju dobijenih nagrada, za
predstave nastale po dva njegova teksta,
bila Brankova godina. I to bez premca.
Ipak, zanimljivo je videti koji stepen
stilizacije koriste Podgoritani, a koji
Beogradani. Bila je to prilika i da upored-
imo dva njegova teksta, jedan sa poCetka
spisateljske karijere, koji je utestvovao na
I kotorskom festivalu, i poslednji hit iz
njegove posStovanja dostojne radionice.

Zakljutak je jasan: odsustvo visoke
produkeije suotava festival sa zamenama
koje nemaju dovoljnu snagu, a one iz tog
ranga koje uspeju da dodu samo umanju-
ju domet ostalih; male produkcije,
okrenute mobilnosti potrebnoj za go-
stovanje po vanpozorisnim lokacijuma ne
mogu kod najmladih izazvati Zeljeni jak
utisak. Pogotovo ako se ko zna zasto
Zrtvuje svoje glavno oruzje — ,?(n
a to je umece vodenja lutke. (

gosce, kojoj ne moze odbiti molbu da
postedi grad. No, kad je vec tu, on pita:
,Ima li u blizini neki drugi grad?”. ,Ba-
kar”, odgovara Karolina. ,Sjajno, onda
¢emo hombardirati Bakar”, zakljuCuje
lezerno Admiral.

Happy End

I to je Gervais! Bezazleni cinik kojeg
se ne moze ne voljeti. Zato je Lary Zappia
svoju predstavu nadnaslovio Hommage a

W
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Drago Gervais, zadrZavajuéi u predstavi
najSarmantnije djelove njegova teksta.

Radeéi Karolinu Rije¢ku, Zappia
testo je isticao koncepcijsku vezu s film-
skim hitom Moulin Rouge. Na neki na-
¢in, to je i postignuto, iako su za kljuéne
prizore komponirani originalni, novi
songovi. DuSko Rapaotec Ute, autor je
scenske glazbe za sve predstave Laryja
Zappije, @ u ovoj je dobio i najveci za-
datak. Treba reéi da ga inspiracija nije
napustila i da ¢e songovi iz predstave,
koji obiluju melodijom i snaZnim plesnim
ritmovima, zacijelo ostati u uhu mnogih
gledatelja. U izvedbu je ukljucen veci dio
orkestra Opere rijetkog HNK Ivana pl.
Zajca, koji je redatelj u ¢itavom drugom
¢inu zadrZao u dubini pozornice. Na ovaj
je natin potencirana surealnost zbivanja,
ali i otvoren put koncertno-filmskom
dojmu. Pozornica je gotovo prazna, Ka-
roling, Admiral i baletni ansambl igraju
optoteni mreZom svjetlosnih snopova
razlicitih boja...

Glazbeni dio predstave nadahnuto i
precizno vodio je Alan Bjelinski, dirigent
koji se osim u klasicnoj glazbi okusao i u
jazzu i festivalskim lakoglazbenim iz-
vedbama, pa je bio doista pravi izbor za
ovu predstavu. Jer, treba reci, lavovski

dio zadatka bio je na njegovim ple¢ima, a
on se s njime nosio poput admirala: u
bijelom fraku on je tako suvereno vodio
svoj glazbeni brod da nitko nije sumnjao
u sretan ishod umjetnickog Cina.

A happy end je nesto Sto smo gotovo
zaboravili na daskama. Pa kada Karoli-
na, koju su gradani Rijeke proglusili
bludnicom i vrlo brzo zaboravili du im je
spasila Zivote, napusta grad oslanjajuéi
se 0 ruku svoga supruga Belini¢a, publi-
ka dobija potpunu zadovoljstinu. Uz jos
jedan od prekrasnih songova Duska
Rapoteca Utea, Severina odlazi za scene i
u estradnoj maniri kaze: ,Laku no¢ svi-
ma. Bili ste divna publika veceras...”

Na to u gledaliStu padaju sve ograde:
inace vrlo suptilna i gotovo suzdrzana
rijecka publika vite iz mraka: , Neeeee!
Joooos!”

Long Drink

Nakon poklona pale se svjetla i sret-
na, ozarena lica napustaju teatar. Ko-
natno! Rijeka je dobila hit predstavu. I
da nije napravljena u nacionalnoj kudi,
koja ima obaveze prema ansamblima
dvije drame (hrvatske i talijanske) te

SUSRET POSLE MNOG

Razgovor s Nebojsom Borojevicem povodom

gostovanja Teatra ,,Daska”

Anita Panic

a ovogodiSnjem, IX Festivalu al-
Nternutivnog teatra u Novom Sadu

publika je videla neobitan komad
Drustvo ubijenih pisaca tuvenog eksperi-
mentalnog teatra ,Daska” iz Siska, Hr-
vatska. Ljubitelji teatra su bili odu-
Sevljeni predstavom, a pozorisni poslenici
koji pumte davna vremena s rado$éu su
dotekali Nebojsu Borojevica, jednog od
osnivaca ovog poznatog teatra. U pod-
naslovu komada nastalog na osnovu
tekstova ruskog pisca Danila Harmsa i
.Daskinim” fragmentima pie Godisnja
konferencija-kongres Svetske asocijacije
MWS — ,Murder Writer's Society”. Pred-
stava u reziji NebojSe Borojevica prvi put
je izvedena na edinburSkom Frindz festi-
valu 2000. Inspirisana je Oberiom, gru-
rad cenzurisan, zabranjen ili uéutkan, a
koji su bili prognani ili ubjjeni.

Sta se kroz politicku prizmu, protek-
llih godina u ex Jugoslaviji do danas
promenilo u Vasem teatru?

0d osnivanja teatra 1976. oscilira
odnos prema nama, ali nas odnos prema
umetnosti. Zato smo nakon 11 godina
rada, 1987, kad je usledio pritisk tadasnje
vlasti — ne u smislu gusenja nasih ideja,
ve¢ pre da smo morali moliti za novac —
odlutili da odustanemo. Bilo je ponizenje
kleGati, traZziti, nanove se dokazivati
nekome kome se nikada ne moze§ do-
kazati, jer ga to ne zanima. Zato smo tada
rekli da necemo biti sluge u kulturi.
Zavrsili smo s predsatvom Aaaa... s ko-
jom smo osvojili sve nagrade na tadaSnim
festivalima, Bramsu i u Trebinju, a koja
je vecini nasih gledalaca bila tuZna i
teska, ali su nam svi odali priznanje za
hrabar €in da javno sidemo sa scene.
Ponovo smo se skupili 1993, kad smo se s
razlicitih strana — iz Pariza, Krakova, i
ja iz Siska — nasli u Budimpesti, Jasmin,
Suni i ja, te ponovo pokrenuli ,Dasku”
predstavom U ofekivanju kruha. 1997.
smo zapoceli s uvodenjem mladih i danas

prolazimo isti put koji smo prolazili
1982, kad su nas socijalisticki omladinci
isterali iz prostora. Danas 2003. ponovno
imamo sukob s aktuelnom gradskom
vlaséu, potpuno su nam ukinuli sredstva
za delatnost u ovoj godini hez obra-
zlozenja. Nama je to ve¢ normalno — i
glupo i tuzno, i mi se previse i ne oba-
ziremo na to. Bilo bi nenormalno, i za
nas mozda pogibeljno, da nas neko prih-
vati pa nas pocne finansirati i hvaliti.
Mozda bi tad izgubili ostricu koju jos
imamo.

Porodicna
manufaktura

Cela porodica NebojSe Borojevica
ukljutena je u zivot ,Daske”, mada on
tvrdi da se boji prisiljavati ih na tu vrstu
obaveze i odricanja. No, danas su u rad
grupe ukljuceni i drugi mladi Zeljni da
nauce pozorsni zanat. K¢i Dahna i sin
Goran krotili su na pozornicu u Edin-
burgu kao petogodisnjaci, a davno, kada
su igrali Bajku o tri prs¢iéa Borkova
supruga (tad devojka) glumila je
Crvenkapu, dok je on bio Vuk, Borkov
otac je radio u Ceskoj na prvim qutomo-
bilima koji su imali drvenu karoseriju,
pa je ostala ljubav za drvetom. Kada je
ofiSao u penziju posvetio se tom zanatu,
ali je i glavni savetnik i pomagat u izra-
di , Daskine” scenografije.

Te 1976. poceli ste s radom u pod-
rumskom prostoru, a gde danas Teatar
stvara predstave?
~ Nekoliko nas, ukljutujuéi i Dragisu
Curguza koji radi kao organizator u
Zvezdara teatru, jedan je od osnivata
.Daske”, izasli smo iz Dramskog studija
nezazovoljni kako je tada$nji reditelj
radio. Odlucili smo osnovati kazaliste i
nazvali smo ga Dramsko Amatersko

Sisatko KazaliSte — DASKA. Kako smo

opere i baleta, Karolina Rijecka zacijelo
bi se igrala svake veteri mjesecima.
Ovako je u listopadu rasprodano svih 15
predstava, hoteli u Rijeci i Opatiji opsjed-
nuti su kazali§nim posjetiteljima koji su
kupili vikend aranZmane s posjetom
predstavi, a u opatijskom hotelu , Millen-
nium”, koji je za vrijeme proba i predsta-
va kao sponzor ugostio Severinu, sluZi se
koktel , Karolina Rijetka”. Ovo dugo pice
vedre boje i dopadljiva mediteranskog
okusa, moZe se popiti i na brodu ,Nina”,
ukotvljenom u rijeckoj luci, na kojem je
nakon premijere odrZan prijem za 800
uzvanika. Jesmo li i mi, danasnji Ri-
jecani, zabavljajuéi se spremni zaboravi-
ti one koji su nam to priustili?

Da to ne bi bilo tako, spomenimo da
je u novu kazaliSnu sezonu rijecko kaza-
liste uslo pod vodstvom Mani Gotovac,
koja je i angazirala Severinu za ulogu
Karoline Rijecke. Unatot njenom nedvo-
jbenom glumackom talentu, kritike na
taj postupak i dalje se mogu proéitati po
novinama. Tako se Zlatko Gal, poznati
glazbeni kritiéar, u opSirnom tekstu u
.lobodnoj Dalmaciji”, okomio na Sever-
inu i Mani, spoCitnuvsi im bogohulno
ponasanje prema teatru, u kakvo se ne bi
upustili ni kazali§no odvazniji Srbi! On
kaZze kako nikome s druge strane grane
napamet ne pada angazirati Lepu Brenu

GODINA

se u to vreme bavili govorenjem poezije,
recitiranjem i malim formama, radili
smo kod kuce i iznajmljivali prostor
Pionirskog doma gde smo izvodili pred-
stave, Nakon uspeha predstave Mroze-
kovih Emigranata 1979, dobijamo pod-
rumski prostor u napuStenom Domu
kulture koji se rusio i bio zakonom
zabranjen za koriS¢enje. Sami smo ga
obnovili, poceli s kreativnim klupskim
programom u kojem su gostovali bendovi
iz Jugoslavije — od Discipline kitme, do
Haustora. Sami smo imali dva benda.
Jedan se zvao Zmijski ugriz mladog lava,
i osvojio je trecu nagradu Zirija na festi-
valu u Subotici 82, a drugi je bio Daska
bend. Imali smo ,Letvice”, podmladak
.Daske”, zatim , Klade”, klovnove ,Da-
ske”, , Dlaku”, lutkarsku sekciju. Odjed-
nom smo iz tog nukleusa postali PO-
KRET u malom gradu. Niknulo je 12
novih bendova, 6 kazali$nih druZina i
postali smo preopasni. 1982. su nas soci-
jalisticki omladinci izbacili iz prostora uz
nekoliko obrazlozenja. Prostor se zvao
.Ivo Lola Ribar", « mi smo mu dali naziv
Daskoteka. Drugo obrazloZenje je bilo da
smo stvorili predstave, bendove, a zatvo-
rili smo prostor mladim ferijalcima,
izvidatima, i igratima domina. Slucajno
smo u to vreme napravili predstavu Baj-
ka o tri praséica u kojoj Crvenkapica
kroz Manifest Komunistitke partije od
prastica pravi ljude, da bi se oni izdavsi
ideju, vratili u svoje svinjsko, prvobitno
oblicje. Problemi su se umnozili. Nas
bend smo, umesto da im platimo honorar
Sto su svirali i dali svoju opemu, poslali u
London, pa su nam rekli da dok neki
omladinci idu na radne akcije, mi Salje-
mo svoje u inostranstvo. Tako smo dobili
pecat neprijatelja sistema. No, zahvalju-
juéi uglednim profesorima u nafem
gradu, uspeli smo se nakon dve godine
vratiti i dobiti prostor Centra za kulturu,
gde sam bio direktor, i razviti aktivosti
na nivou grada. Recimo, imali smo pred-
stave Poljaka na Stulama, ulitne pred-
stave Italijana u tri ujutru gde je po 5,
6.000 ljudi bilo na ulicama, na predstavi.
To je bilo 1986. i nama se Einilo da po-
¢injemo osvajati slobodu u teatru. Ali
1387. je potelo ponovno gusenje i zat-
varanje, pa smo odustali. Vratili smo se

u Ateljeu 212, a o tome da bi nastupila na
sceni Narodnog pozorista ne moZe biti ni
govora. I dok on razglaba kako je Severi-
na na kazaliSnim doskama pljuska
cjelokupnom glumatkom cehu u Hrvata,
Lary Zappia u ,Vjesniku” suvereno tvrdi

Karolina Rije&a

1993. I prije 4 godine smo doZiveli veliki
uspeh u Edinburgu, gde smo bili nomi-
novani za predstavom Tri lijeva sata za
jedan od 4 najbolja ansambla medu
hiljadu festivaskih predstava. To nam je
donelo podrsku kod nove vlasti u Siskuy,
pa su nam dodelili staro skladiste na-
mestaja u kojem smo sada napravili ma-
lo, intimno kazaliSte, studio koji se zove
Daskaliste i gde pripremamo i izvodimo
predstave.

Da li ste u proteklih 12 godina imali
problema s vla$¢u, s obzirom na to da ste
se bavili angaZovanim pozoriStem?

Nismo imali nerazumevanje samo
zato Sto je aktuelna vlast potpuno ne-
zainteresovana za kazaliste, Sto je jos
bolnjije. Bilo bi mi draze da su zain-
teresovani, pa da se sukobljavamo. Kako
bi rekao Cesari¢: ,Svi lete za vlaScuy,
zlatom ili za hljebom”. Postoji pritisak da
se u kratkom roku ohogate, i svi trée da
obezbede egzistenciju za sebe i barem 3,
4 generacije naslednika. Zato smo im
potpuno beznatajni. Ove godine nismo
dobili sredstva, i uvek nam mogu reéi da
troSimo novac od ljudi u gradu gde ima
6.000 nezaposlenih i veliki kombinat,
kao Zeljezara, sada prodat za dinar Ru-
sima. Ako se Zeljezara srusi, rusi se i
cijeli grad. Zato smo sve viSe okrenuti
Zagrebu, i sve vise saradujemo s Poljaci-
ma, Englezima, gde pronalazimo sloho-
du, icko je ove godine pofeo da radi
glumacki studio, gdje bi smo hteli deci i
mladima preneti deo svog iskustva i
Znanja.

Kako Zivi danas proseéni gradanin
u Hrvartskoj?

Puno ljudi jos Zivi u nesvesti, dakle u
nesnalazenju. Dugo smo Ziveli u socijal-
izmu, nismo navikli da se borimo za
zivot. Igrom slucaja, otac mi je imao qu-
tolimarsku radionicu 1964. I tada ga je
neki profesor prozvao da iskeri¥éava
radni narod jer kao privatnik zaraduje
za sebe. Isti Covek, tada profesor mark-
sizma, sada ima menjatnicu, zelena¥ku
firmu, koji od ljudi uzima kamatu 25 %
godiSnje. Nekada smo zavisli od odluka
radnickih saveta i zborova radnika, o
danas od odluka multimilijardera koji ne
Zele ulagati u umetnost jer smatraju da
je to gubitak. Nisu htjeli uloZiti u Junicu
Kostuli¢ u vreme kad je s ocem i hratom
spavala u Satoru na minus 20, ali sad se
svi otimaju da ulaZu u nju, kad je prvak
sveta. To je na$ mentalitet. Prosetni

Y
25,%

’l:‘l.:' b
iz

da je Severina svojim talentom i Sarmom
nadmasila 90 % glumica hrvatskih
teatara. Pa sad, dragi Citatelji Ludusa —
ne preostaje Vam drugo nego du se

uputite u Rijeku i .mﬁ
pogledate sami! Rl

gradanin, narotito u Zagrebu, ima malo
veti standard no vi ovde.

Koliko dugo niste bili u Srbiji, i ko
vas je konkretno pozvao da dodete na
Infant?

Zadnji put smo igrali predstavu
Aaaa na Bramsu 1987. « Ljubosav Ma-
jera nas je, kao selektor, pozvao da do-
demo s predstavom Drustve ubijenih
pisaca na Infant. Mislim da cemo sledece
godine doéi s predstavom U ocekivanju

kruha koja mi je posebno draga i koja

metaforitno govori o naSem vremenu i
dogadanju u ovom podrucju. A meni je
drago Sto sam ovde, posebno zhog mia-
dih, glumaca u predstavi koji su prvi put
u Srbiji. Atmosfera je prava festivalska, a
publiku zanima ono §to se deSava u
pozoriStu. U isto vreme kad je pokrenut
Infant, pokrenuli smo festival u Hr-
vatskoj PUF — Pulski umetnicki festival,
a ima veze s nasSom predstavom Pif, paf,
puf. Teatar ,Lero” iz Dubrovnika, ,Inat”
iz Pule, ,Daska” iz Siska i ,Pinklec” iz
Cakovea, stvorili smo Festival alterna-
tivnog teatra i sledece godine ée biti 10
godina Festivala.

U ocekivanju...
kruha

Teatar , Daska” je od 1976. izveo 20-
ak predstava. Prva dramska prestava
bili su MroZekovi Emigranti, Druga, koja
je okupila veci broj ljudi, bila je Klin klen
1980. Aleksandra Obrenoviéa. Zatim
Vodnik pobednik i Bajka o tri prasstica.
1385. nastaje prva predstava koja se
ozbiljnije havila istra¥ivanjem Harmsa i
Oberjuta Pif, paf, puf. Potom U ofekiva-
nju kruha, Vreme razonode, Tri leva
sata, Drustvo ubijenih pisaca. I prva
saradnja s profesionalnim teatrom
ZeKaeM-om — predstava Jelka kod
Ivanovih.

Na sledeti Infant ste pozvani s pred-
stavom U oéekivanju kruha. Kojom te-
mom se bavi taj komad?

To je predstava koja je nastala po
priti o vojniku i Pinokiju. Pozornica je
mesto scenske automatizacije o glumeu-
marioneti iz koje izviruju kositreni vojni-
ci koji izvode izvrsnu ratnitko-istorijsku
operetu o cinizmu rata. To je ujedno i
prica o putujuéoj glumatkoj drufini u
iStekivanju novca i publike. U svetu koji
oni zajedno stvaraju, ofitava se i ono kroz
Sta smo prosli tokom poslednjih %-
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MALI KABARE I VELIKI PIKASO

Edinburski dnevnik

Jovan Cirilov

Beograd — London — Edinburg,
17. avgust 2003.

Na predlog Briti§ kaunsila u Beo-
gradu Milan Lugic i ja smo gosti na edin-
burskom ,Izlogu” (Showcase) novih po-
zorisnih tendencija u Velikoj Britaniji. To
znati da cemo svaki dan gledati najman-
je 3 predstave. S nama je i Ljubica
Landeka, dugogodisnji ,vuk”, zapravo
vucica” Briti§ kaunsila koja oboZava
mace i spasava ih od zlosreéne sudbine.

U Edinburg smo, preko Londona,
stigli kasno da bismo iste veceri videli
neku predstovu. Nadoknadicemo to
narednih dana visestruko.

Edinburg, 18. VIII

Ne mogu tatno da se setim kad sam
prvi put bio u ovom velicanstvenom
gradu. Bilo je to pre Bitela, rekao hih
1963, @ onda na ,Izlogu” 2000. Popodne
predstava Neutrino. Pametna parodija
na mudra predavanja o visokoj nauci
propustena kroz filter pozori$ne umet-
nosti.

Predvete prijem kod vicemera za-
duzenog za kulturu. Zovu ga carem
Edinburskog festivala. DoZiveo je nepri-
jatno iznenadenje. Mark Rejvenhil, pisac
slavnog komada Shopping and Fucking,
u majici s likom Ce Gevare, napao je
predsednika Busa i premijera Blera zbog
intervencije u Iraku. Vicegradonatelnik
je pozvao Marka da malo porazgovara s
ovdasnjim izbeglicama iz Bagdada te
tuje Sta priCaju o teroru i licnim tragedi-
jama. On je gest svoga gosta protumatio
kao zelju da se dopadne gostima iz inos-
transtva s levicarskim pogledima.

Razgovaram s Markom. Seca se da
me je s njim upoznala Biljana Srb-
ljonovi¢. Pricam mu da je kod nas u
produkciji JDP i Cenpija, koji vodimo
Milan i ja, rediteljka Iva MiloSevic
napravila drugatiju predstavu njegovog
komada no $to se pravi u svetu. Beograd-
ska predstava ima Zenski senzibilitet i
zato je originalna. Kaze da je to vec Cuo.

Cest Yot Dutkie

D HENGTIG,

Kabare Volkano teatra iz Velsa

Uvete smo na nekoj vrsti parodije
kaberea. Sedimo za stolovima, a glumci
dolaze za nas sto i nude, recimo, da jede-
mo Cips koji uzimamo izmedu znojavih
prstiju ,barske dame”. Zatim nam se
ispoveda glumica o svojim lezbijskim
sklonostima, dok njen kolega prica o
svojim avanturama s detacima.

Edinburg, 19. VIII

Travers teatar me ni ovog puta nije
razotarao. Drama Henrija Adama Ljudi
iz susedsiva (The People Next Door) u
rukama rediteljke Roksane Silbert posta-
la je duhovita realisticka predstava o
savremenom zivotu u stanu s vise pod-
stanara. Momak arapskog porekla, roden
u Britaniji, u tumatenju nenadmasnog
Frejzera Ajresa, zatim mladi Crnac,
konzervativna starica i policajac. Njihovi
komicno-dramatiéni sukobi zavrsavaju
se apologijom multikulturalnosti. To Sto
zvuti kao pedagoski kliSe, dobrom
rezijom i glumom postaje umetnost.
Razmisljam o ovom novom realizmu kao
novoj svetskoj tendenciji, koja u rukama
Britanaca postaje majstorstvo.

Fern Smit u stilu Brehta i Kurt Vajla
ispoveda se angazovanmom pesmom.
Produkcija Volkano teatra iz Svonzija
(Vels), koji su s uspehom uéestvovali na
Bitefu, zajedno sa Fern.

Da ozhiljno pozoriste kao sto je Out of
Joint u svojim traganjima za novim
dramskim piscima moze da omane,
primer je predstava Patka o jadima mla-
de generacije u Edinburgu. Mnogo seksa,
malo erotike, muke mladih sa starim
ljubavnicima. One kolege koji su pobegli
posle prvog dela zavitlavao sam pricom
da su propustili ,$okantnu” scenu nagih
glumaca u kadi. Mada to nije spaslo ni
komad ni predstavu, koju je rezirao
slavni Maks Staford-Klark, briljantni
reditelj londonske premijere Shopping
and Fucking i mnogih drugih.

Edinburg, 20. VIII

Dan mog litnog rekorda — gledao
sam 5 predstava.

Paternije vredan pomena, ali polako
mi se ocrtava ovogodisnji program edin-
burskog , showcasea” kao pretezno ka-
baretski.

Iz te vrece je i predstava Grlo mladog
svestranog DZona Pola Zakarinija (Za-
cearini). Zna svasta — da se travestira,

Mark Rejvenhil, Jovan Cirilov i Milan Lu&i¢

akrobatiSe na konopcu, peva pop-arije.
Steta $to mu neko nije dramaturski sre-
dio vete. Da se ogranitio, recimo, na
njegovo druzenje s elementom vode, bila
bi vrlo zanimljiva predstava s meta-
fizitkim aluzijama. Ipak, vredno svake
paznje. Narotito za festivale umetnosti
jednog glumca.

The Black Maze je jedna od tri
ovogodiSnje edinburske predstave koje se
igraju u potpunom mraku. Neobitno,
ekstravagantno, ali niSta narotito.

Mracna zemlja je manje uspelo delo
pisca NoZeva u kokoskama Dejvida He-
rovera (David Harrower). Solidni proi-
zvod jednog od najboljih britanskih
pozorista. Manje elementarno od NoZeva.

EDINBURGH SHOWCASE TR
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Edi Lid je cenjena entertenerka
medu publikom Edinburga. Jos jedan
primer ovogodiSnje opsesije u Edinburgu
— kabare.

Edinburg, 21. VIII

Mozda najbolji eksperiment na
Jzlogu”, i to sa Sekspirovim Titom An-

dronikom. Krvavi komad reditelj Ksavi-
jer Leret zamislio je u savremenoj mrt-
vacnici. Bele ploCice pune su krvi, glum-
ci bez jezika i ruku. Svi su bolji od
najteze naslovne uloge. Nedostaje veliki
glumac. Bilo bi mozda i odli¢no.

Igrajuéi zrtvu spada u red reali-
stickih britanskih predstava. Ova je s
humornim tatom. Rojal kort s ansam-
blom Told by an Idiot predstavlja en-
gleskoj publici dramu ruske brace Pre-
snjikov, blisku realizmu kakav se danas
pise u Velikoj Britaniji.

Edinburg, 22 VIII

Predivna scenografija s mnogo kit
predmeta na malom prostoru ohecavala
je zanimljivu predstavu Joneskovog No-
soroga. Umestro hiperrealizma u takvom
dekoru odigrana je predstava neuspele
stilizacije s gotovo Smirantskom glumom.

Meso sa malo cuspajza je iz serije
kabarea koji je ve¢ poCeo da nas gusi.
Bar da je duhovito. Sluzili su za utehu
tokom predstave dobre kolace.

Posle mnogo zapaljenih diletanata,
siromas$nih performera siromasnih i
duhom i darom, pade nam kao dar neba
susret s genijem — Pablom Pikasom.
Milan i ja kupili smo ulaznice za pred-
stavu iz Francuske — rekonstrukciju ma-
lih baleta s pocetka XX veka za koje je
dekor radio veliki Spanac. Iznenadni
susret s veli¢inom, prevratnikom, istori-
jskim modernizmom. Nisam mogao da se
oporavim od civilizacijskog Soka.

Edinburg, 23. VIII

Filterova predstava Brze (Fuster)
malo bolji primer savremenog britanskog
kabarea kojeg smo se vet zasitili. Trojica
glumaca uz muziku brzo priéaju razne
duhovite price.

Vuk i Ana me nagovaraju da vidim
predstavu o Tesli iz Vankuvera. Bio mi je
to jo§ jedan dokaz da kanadski umetnici
imitiraju svog velikog umetnika Lepaza,
majstora ¢udnovatog poetskog pozorista
koji na duhovit i human natin, bez zazo-
ra priéa price. Za imitatore ta prica je
ovog puta bila Teslina tuzna sudbina

genija koji nije umeo da odbrani svoje
interese. Ta naivnost je zaista Cesto
smesna. Ali nema mnogo dara u ovoj
imitaciji LepaZove davno pronadene
formule, koju on jedini koristi kako valja.

Jo$ jedna predstava s glavnog
programa festivala — Stajnovo videnje
Galeba. Iako mi je Zao Sto se Peter Stajn
odrekao ekstremnijih eksperimenata,
njegovo videnje Cehova je praznik za ofi,
duh i osveZenje davnasnjeg iskustva. On
ce istog Galeba napraviti i u Rigi s istim

mizanscenom i dekorom, ali sa ruskim
glumcima u Ruskom pozoristu. Ovde je
Fjona Sou, poznata Skotska glumica,
ubedljiva i originalna Arkadina. Za
razliku od mnogih reditelja Arkadina u
finalnoj sceni sluti da se desila tragedija,
na kraju krikne, ali nastavi da se karta.
Taj krik ¢u zapamtiti kao Sto sam zapam-
tio i nemi krik Helene Vajgl na gostovan-
ju u Parizu Berliner ansambla 1356. na
kraju Majke Hrabrost kad sazna za smrt
svog c .
poslednjeg deteta. x

Ministarstvo za
kulturu
Srbije mozda
moze bez
»Ludusa”, ali
~Ludus” ne
mozxe bez
priloZnistva
Ministarstva za
kulturu Srbije.
~Vrednost dara
nije mera dara;
njegova mera
vrednosti
je vrednost
koju ima za
darivanoga®,

- kaZe stara
tamilska
mudrost.

&
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ODBRANA SLOBODE LICNOSTI

Jelena Kovacevic

Pre 290 godina:

Petog oktobra 1713. rodio se francus-
ki filozof prosvetitelj Deni Didro (Denis
Diderot). Verovao je da pozoriste menja —
ako ne svet, ono svest l[judi. Zalagao se za
osavremenjivanje klasicistiCke drame:
gradansku tragediju, veselu i ozbiljnu
komediju. Osim Filozofskih misli i
Enciklopedije, napisao je za pozoriste
Vanbraéni sin, Otac porodice i traktate
Paradoks o glumcu, 0 dramskoj poeziji i
Razmisljanja o Terenciju.

Pre 200 godina

Talijanski pesnik i dramski pisac
Vitorio Alfijeri (Vittorio Alfieri) umro je
8. X 1803. Pod uticajem francuskih
prosvetitelja piSe polititke komade koje
smesta u istorijsko i mitsko doba: Kleo-
patra, Polinik, Agamemnon, Orest, Saul,
Filipo, Brut I (posvecen DZ. VaSingtonu) i
Brut II (buduéem talijanskom narodu).
Ostavio je nekoliko komedija, lirska dela i
Autobiografiju. Roden je 1749.

Pre 135 godina -

Kako je bio obustavljen rad beograd-
skog Narodnog pozorista, glumce je
primio Sabac, pa su u areni u basti
Kasine igrali od septembra do 14. X 1873.
Gostovanje se zavrsilo Bojem na Dublju.

Pre 105 godina

Sa zeljom du obnove pozoriSnu umet-
nost i drugacije postave odnose izmedu
pisca —reditelja — glumca — publike, K.S.
Stanislavski i VI. Nemirovié-Dancenko
otvaraju Moskovski hudoZestveni teatar
(MHAT) 26. X 1898. Prva predstava data
je u renoviranom teatru ,Ermitaz”. Cara
Fedora Joanovica Alekseja Tolstoja
rezirao je Stanislavski. Drama je dotad
bila cenzurisana.

Pre 95 godina

U Srpskom narodnom pozoristu 11.
X 1908. premijerno je izveden komad
Laze Kosti¢a Pera Segedinac. ReZirao ga
je CiCa-Ilija Stanojevic.

Pre 65 godina

Roman Stevana Jakovljevica Srpska
trilogija dramatizovan je i premijerno
izveden pod imenom Na ledima jeza u
beogradskom Narodnom pozoristu 28. X
1938. Delo je postavio Dragoljub Gosi¢, a
igrali su NikaCevi¢, Star¢ic, Zivanovic,
Gosi¢ i drugi. Usledile su postavke u
Novom Sadu i u Narodnom pozoristu
Dunavske Banovine.

Pre 35 godina

Pozori$na sezona u Jugoslovenskom
dramskom pozoristu 1968. otvorena je
premijerom Odbrana Sokratova i smrt U
+odbranu slobode licnosti” stao je Ljuba
Tadi¢, @ uz njega Ljuba Bogdanovic,
Svetolik Nikatevi¢, MiSa Janketic, Stojan
Decermi¢, Karlo Buli¢, Marjan Lovric,
Mihaijlo Kostic, Ivo Jaksi¢, Budimir Jere-
mi¢, Milan Ajvaz i reditelj Branivoj
Dordevi¢. Zbog akustitnosti prostora,
premijera je data u atrijumu Narodnog
muzeja, koji je proglasen malom scenom
JDP-a.

Na Drugom BITEF-u zaigralo je s
uspehom domace pozoriste. UZiCani su
izveli Vajsovu Baladu o luzitanskom
strasilu u reziju Arse Jovanovica, kontri-
rajuéi predstavi Teatra in Rostoka iz
Nemacke, za koga je Vajs i napisao
komad. Tema razgovora na Bitefu bilo je
politicko pozoriste danas.

KruSevljani vole pozoriste i rado od-
laze u glumee. 19. X, na zalaganje Krus-
evljana Miodraga Petrovica-Ckalje, Duze
Stojiljkovica, Olgice Stanisavljevic, Bate
Paskaljevica, Milana Puzi¢a, Radmile
Savitevi¢, Taska Natita, Zorice Sta-
fanovit i dr, otvoreno je Zavitajno po-
zorite u adaptiranoj dvorani. Nisu imali
stalan ansambl ali su im u pocetku rado
gostovali drugi.

U Jugoslovenskom dramskom po-
zoriStu 25. X BlaZenka Katalinic je

znacddjne uloge.

ustanove i udruzenja.

2003. godine.

Tekst Konkursa za Nagradu
Dobriéin prsten

Savez dramskih umetnika Srbije
i Fond Madlena Zepter

raspisuvju

KONKURS
za dodelu Nagrade za zivotno delo

DOBRICIN PRSTEN

Nagrada se dodeljuje dramskim umetnicima
(glumicama i glumcima) za celokupno stvaralastvo,
za zivotno delo. Pravo da budu nagradeni imaju
dramski umetnici koji najmanje 20 godina ostvaruju

Predlog za dodeljivanje nagrade daju umetnici,
kulturni i javni radnici, gradani, kao i umetnicke

Predloge sa pisanim obrazloZzenjem poslati na
adresu: Savez dramskih umetnika Srbije, Beograd,
Studentski trg 13/VI, najkasnije do 15. novembra
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proslavila 45 godina umetnitkog rada. U
Splitu je zaigrala prvu glavou ulogu,
Hasanaginicu, a voleli su je i u sara-
jevskom i beogradskom Narodnom pozo-
riStu, Umetnitkom pozristu, u Sapcu, na
Cetinju i u JDP-u. Odigrala je vise od 400
uloga. Imala je odliéan glas i finu
glumatku intuiciju. Ponela je dve Steri-
jine nagrade, za Ledi Dzesmin u Sabin-
jankama i Maru u Vojinovicevom Su-
fonu. Za jubilej, Miro Belovi¢ je postavio
Takav je svet V. Kongriva.

Krajem oktobra, u Parizu je otvorena
neobicna izlozba — ,Teatri Monmartra”.
Bila su to nebrojena i efemerna pozorista
s krajo (XIX) veka, Teatar Sampetr,
Teatar de la Sigal, Komedi Rojal, Kome-
di-Monden, Foli-Moren, Divan Zapone.
Radali su se i zamirali u kafeima u koji-
ma se pevalo, plesalo, igrale komedije pa
i prvi striptiz (Blan§ Kaveli u Ivetinom
spavanju). Za njih su vezana imena
Koktoa, glumice Ivet Gilber, slikara
Bonara, Tuluz Lotreka, Roze Gija, Pi-
kasa.

Pre 25 godina

Beogradsko dramsko pozoriste po-
cetkom oktobra 1978. potelo je da
proslavlja svoju 30. sezonu. U goste im je
stigao Dramski teatar ,Gavela” iz Zagre-
ba sa Ivanovim Ivice Kuntevica. Prava
svetanost bila je sa premijerom upravo
na dan osnivanja (21. X) — Gospoda
ministarka Alekse Ognjanovita, sa
Radmilom Savicevi¢ u naslovnoj ulozi.
Govorilo se da je ovo pozoriste , Sirilo za-
razu glume” posle rata. U njemu su ig-
rali Sima Janiéijevic, Olga Ivanovie,
Predrag Tasovac, Dobrila Kostié, Tatjana
Lukjanova, Ljiljana Krsti¢, Predrag
Lakovi¢, Mica Tomic, Voja Miri¢, Mihajlo
Viktorovic, Milan Puzi¢, Vlastimir Duza
Stojiljkovic... tek neki; a rezirali Marko
Fotez, Soja Jovanovié, Jovan Putnik...

£avi Taka

v je svet

Pozoriste ,Bosko Buha” s dosta
uspeha gostovalo je u Sofiji nedelju dana.
Igrali su predstave Torta sa pet spratova
Dobrice Erita, koju je rezirao Dejan
Mijat i Carska se porice Miodraga Sta-
nisavljevica, u reziji Aleksandra Dor-
devica.

Na sceni beogradskog Narodnog
pozorista 8. X Ljubinka Bobi¢ je ponela
titulu ,Kraljice smeha”, upravo posle
predstave Gospoda ministarka (reZija
Branislava Borozana), koju je igrala pu-
nih 14 godina.

Pre 5 godina

Ovog meseca proslavljamo mali ju-
bilej — vec je 5 godina kako se druzimo u
Pozorisnom kalendaru ,Ludusa”. Ovu
rubriku su vodili Jovan Cirilov, Zoran T.
Jovanovié i, na kratko, tada$nji glavni i
odgovorni urednik Novina Feliks Pasic.
Kalendar Jovana Cirilova na dva stupca
nalazio je esenciju pozoriSnog trajanija,
smeStao nase pozorje u svetski kontekst.
Jovanoviéev Kalendar dobio je vise pro-
stora, pa su i zapisi postali studiozniji.

Feliks Pasi¢ mi je 1998. poverio
Kalendar, pomogao s prvim datumima,
usmerio me na domacu scenu, pa —
.Azvukao usi” za potetnitke greske. Utio
me pisanju i pisanju Kalendara.

Svakih 5 godina ciklus se obrée. 0
temu sad pisati, pitala sam se i pitala
urednika Sasu Milosavljeviéa. Primetio
je da sam zapostavljala savremeniju
istoriju. Ono $to je hilo pre 10, 20 ili 30
godina jednako brzo pada u zaborav u
mnostvu zbivanja. Marija Crnobori me
opominje — ima jo§ mnogo dogadaja o
kojma nije pisano. U redu, resila sam:
trudiéu se da traZim ljude i dogadaje
nacete zaboravom, ali ée okosnica teksta
biti savremenija hronologija pozorista.

Pa, dokle se¢anje .?(\,

seze.
L]
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